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И. М. ЛЕОНИДОВ
ЖАМДПЫИ АРТИСТ ООО

*

Митя
Карамазов

I Карамазов — это моя тр< 
і о Достоевским. До того я в

СОВЕТСКОЕ ИСКУССТВО

Актер Художественного театра
полугенлальиых, полу- Назначили' репетиции. Взтромоаднлся и» 
—  возвышений и начал свою роль. Копт-

лось явление. Пауза, ііолчапие. II цд» 
Станиславскія подбегает и нему, растро­
ганный, вз.волноі

давали оообый смысл, особое оодеряшвяе 
нашей работе над инсценировкой его 
крупнейшего романа

I оказали, что ипе поручена

цветам спектра: ему хотелось висеть аву- 
--------И.

«маю о портрете В. И. Кача- 
-----кажется, что его надо

. тми, а а пуками, 
а поразило меня в Качалове

иым ею шедеврам принадлежит асключа- 
пшиыа МО г;ло,ге, от вряролы аѵстаи-

м нежность, в нем героические звуки Оеі- 
ховеиских маршей, и глубокая загаевная 
грусть шопеновских «Прелюдий., м мяг­
кость лисіовских «Утешений».

Помню хорошо, как более тридцати лет 
тому назад смотрела я в Художссіі

іогда мі 
іь Дмігг

сказочного царя Бе-
. строптсг -------------

среброкудрый. в длинных, 
ждах, старец, " * 

у колонны п раопнсывает 
кистью цветок. На сцене трудятся рабо­
чие, поют гусляры, величая Берендея, 
скоморохи возятся н пристают к царю — 
ц вдруг, перине слова царя — 
слова, обращенные к скоморохам...

В пестрый аккомпанемент шу 
8ыки, скоморошьих прибауток 
вступила великолепная внолонче: 
был голос Качалова, который впервые

Киея. Дворец еще строится: всюду 
репдей — среброкудрыя, в д л н і__

И Й М >

_____ , .наш!.. Он вое понял!
чудо какое-то!.. .Еще, еще сцену — о

прапным членом театрАПЬ
говорить обо всех ка- 

Мне хо^стоя говорить о 
Качалове, главным образом, как о челове-
_. „  . . .  -------ова-челоілка трудно, да-
—  --------------отделить «ЭТ Качалова-
актера. Всего больше в жиюм он любит
------и отдает ому все. ,

он любит кроме театра?
Но .

раз Качалова. Благородство жеста, голоса, 
благородстпо игры, благородство таланта..

В жнаин Качалов добр, мягок, делика­
тен. Эти свойства известны всем, кто ног- 
да-лвбо соприкасался с нам. Никогда пп- 
кого он не обидел, не оскорбил, по край­
ней мере умышленно. Как товарищ он 
безупречен. Приветлив и внимателен —

___ житейскими затруднениями: эта
его мягкий, добродушный юмор. Во г "  

“  - -- -—'И оп разбирается с прнсу:есть разнообразные оттенки и пе­
ния.. Далекие лесные прогулки..., ему топкой 

Часы в одиночестве па берегу моря.- Когда где другой 
СаДНЛОСЬ СОЛНЦе В МОрв — В бЫѴ.ПОСТЬ «піггияіі ил 

па берегу океана. — все окружавшие 
и, как он ждет этого момента, в \ ри- 
: ему: «Солице, солнце!..» И он оста­

влял любое занятие, бросал серьсаиьаЗ 
разговор и бежал смотреть, как потру* | 
жается в море огромный красный шар..Да ие иссколі 
Живя летом у большого озера, оп целые Головой. Для 
дня проводил однп в лодке, уезжая е —  
раннего утра. Забирался куда-нибудь в
камыши и там часами лежал в лодхе, 
смотря в небо и слушая звуки прпроды: 
всплеск рыбы, взлет уток, свист кулика, 
щебет мелких птиц в камышах, когда ка­
залось иа заре, что поет оам камыш... Так 
—  домашние шутя прозвали его «Ваоя-

іагаел бы только пищу для 
раадражения, оа умеет оты- 

. . .  імориетяческую подкладку и обеао- 
К,оп- ружить самою жизнь.

Я часто думала что, может быть, очевь 
аль, что ему пришлось за свою жаэиь 

’ три-четыре десятка ролей, 
ко сот, как. например, Ер- 
зго натуры нужно многооб- 

рѵеие творчества. Чтобы проявить 
овцн богатейшие возможности, М-—
быЛ\ ему пужио было бы больше бурь, 
трагедий, протеста. Его всего больше за­
жигал' пафос людей, отдавших себя свя­
тому для них долу искусства, людей, для 
которых театр прежде всего — воплоще-

■ ■ ■
А. Л. ВИШНЕВСКИЙ
8АОЛУЖЕИНЫП ДЕЯТЕЛЬ ИОКУСОТВА

О. 'Л. КНИППЕР-ЧЕХОВА
НАРОДНАЯ АРТИСТКА ОООР

★
Маша

Прозорова
ине пришлось оыграть несколько ролей по­
жилых сорокалетиях женщин -  Фру Гипв, 
Гміевокую, Ребекку. Маша в «Трех мет­
рах» была моей оворстивцеп.

Когда Антон Павлович Чехов прочитал 
труппе Художественного театра «Тр« 
сестры», раздалпоь недоумении» юивля- 
паиия: «Что ж тут играть?» Но

Антонии

.... Э образа. И когда _ . . .  ______
течение одного-двух вечеров), я себя по- 
чувствовал буквально одержимым овоой 
ролью. Я хотел, бывало, забыть роман,

«Среброкудрому старцу», «премудрому 
----------  было тогда 2» лот.

а 1 «Снегурочке»

ік  рассказывает сам Качалов, 
временя, прямо ' ---------

Качалов любит зверей. Он говорит, что 
іиогие четвероногие друзья ему бывали до- 
опі пе меньше иных двуногих. Часами он

И когда\он сидит в 
неге, нсмщэгослоппый,
чеипый в себе г -----
точно немного і

■ \

повседневной.

ій, ооередото-

шумящеи

|В. затеи татарина в «Па дне», рабо- 
над ролью римского оеиатора Анто- 

I «Юлии Цезаре» было довольно трудио.
«Трех

. еще ие распустились». И сразу 
явемеи в атмосфере груггвой. эіепгчеиХ
русской весны — о — *---------*
нежным солнцем.

неулзчвой любой. Но Ч -
и Вл, Ив. Неииропич-Дай- 
і мепя (так то как и Чехов 

в своих письмах о роли Маши), что я долж­
на играть радость, глубокую сердечную 
ввволновавнооть, Премьера доковала, на­
сколько они были нравы.

«В Москву! В Москву! В Москву!» —в

шлось оімірнносиутьоя со сферой истоплю- 
ста. подлинной душевной нядрывноотн. 
Готовя любую роль, я всогд------

мн будіпічнымп долами, радостями і_ 
ботами. А когда я шол играть Митю на 
опектакль «Карамазовых», — я как бы 
шел па муки, на страдания, н завтраш­
ний день пропадал нз поля моего зре­
ния. Еще во время репетиций Владимир
Иванович говорил нам: «Для того, ч-----
играть Карамазовых, надо иметь све; 
лавеческое сердце». Весь трудный 
актера смысл этого предупредившія і_ 
иял только после премьеры «Братьев

что вроде закрытого дебюта. Качалов ре­
шил блооиуть: сыграть две роли в одной 
н той же пьесе («Смерть Иоаипа Гроз- 
вето» А. Толстом) — юежольяо ^оцея 

нова. Обе зти роли оя о уопехом играл 
в провинции.

И вот ужо ни ---------- ...--------
а на дебюта подтвердилось, что Художе­
ственныя театр и провипциальиый актер 
говорят иа разных языках... Станислав­
ский, который в вопросах искусства был 
беопощадеи я всегда гоаорпЬ «правду, 
правду н ничего, кроме правды», — при­
шел к  нему в уборную расетроеияый,
взволяоваяиый, и. точно извиняясь,----
говорить ему, ч

Дж і
1 І-нж

ком превратился в олух. . 
маяно. Через ее слова, через ее облик и 
кая будто бы ощущал облик автора 
«Братьев Карамазовых».

— Вот если бы был жив Федор Ни­
. .. неудачном дебюте. Качалов остал­

ся. Без ролей, «чужой», «лишний», он 
только ио ушел, ио загорелой страстным

іем понять, «найти» то, что оа ви- 
_ Художественном театре. В это вре­

мя репетировали «Снегурочку». В течение 
двух меояцев Качалой, совершенно от- 
брооив маточное самолюбие, пе запитый в 
-  - го даже иа выходах, — яе пропустил 

одной репетиции, ин одпого замеча- 
Станийтввокого, ин одного режнссер-

Те стихи, что я, бывало, читала 
іглазамя», чорным по белому, я ио при­
вычке специалиста ловила то нечеткую 
дифму, то слишком неровный перебой 
штма, в его устах, кок у старинных ху- 
іожииков, которые раньше рисовали хо- 
— --------------- ------------------фвгуры,--

ту группу артистов Художественного теа­
тра, которые перед работой аад «Юлием 
І|,'.іарйМ) отн риинл іісь в пооадку в Рим. 
Прпшлооь работать, руководствуясь интуи­
цией,. планом рожисоуры, собственными 
поонаниямп об зпохо, почерпнутыми из 
истории и литературы.

Помню, как пао, приникших чаще всего 
играть руоских интеллигентов, обучали на 
репетициях облачаться в римские тоги, хо­
дить, принимать горделивую 
катъ гармонию о общей атмосі. 
красочной атмооферой Рима. В

— самый чистый и бееобяачныі 
образ, сыгранный мною за 40 лет

------. И сейчас, оглядываясь иа свой
длинный, богатый превратностями, взлета- 
----- неудачами сценический путь, я вепб-

<соаданне в 
л У іетГдД

гедяи Шекспира оетаты

Я жграл А атопия, друга Ю ла Пеазря
АнтовпП любил Цезаря больше родины, 
народа, римского государства. Трудность 
заключалась в том. что я понимал непра­
воту поведения Антопня, которому бес­
смертный Шекспир вложи, одиако. в 
уста несравнимые по силе слова.

Слова Антония об убитом Цеваре глубоко 
ілповалк мою душу, и с£о скорбь по уби­

том друге потряоала все мс» ■—"• 
не только произносил

Этот очерк был ужо написан, когда мне 
удалось получать огромную радость — 
увидеть Качалова опять в роли Чацкого. 
Он покапал иеувядаемость своего таланта.

его великолепный

I убедительной га
Но в то же время все мои симпатии 

были иа отороне тех, кто освободи 
ной народ от тирания узурпатора.

шопоте, в котором были сімное обаяние! Теперь ов напоминает
..... портреты Гете в зрелом возрасте: то
же благородство черт, классическая __  __ огня тот выйдет невредим...»

я т. Д. Счастлива молодежь, которая может 
видеть такие образцы творчества.

Т. ЩЕПКИНА-КУПЕРНИК

тра, ответил:
.— Да, помилуйте, ч

И ие буду я ходить в

Реформатор театра
Ужо в ювошеекпх рецензиях Нешгрови- 

ча-Давчемо раскрывается свежесть мысли, 
оригинальность суждений и смелая поста­
новка проблем, стоявших перед тогдашним 
театром. Немирович-Дшиеню говорил об 
втпх своих рашпгх литературных опытах.

Реформатором входят Немирович-Данчен­
ко в русское театральное искусство еше 
Ю создания Художественного театра.

Он является веііюьм.і'гором н в области те- 
я. Свою работу в драма-

. .  ____ ___________ , ___ і  и требует
от пих жизненных паблюхепий. Но для того, 
чтобы воспитанная им молодежь могла и 
дальше талантливо жить в искусстве, нуж­
но было создать театр, где молодежь могла 
бы работать. Отсюда — упорная, страстная 
мечта о попом театре, который должен ре­
шить две задачи: растить молодежь и воз­
родить подлинно реалистические трзцпппт. 
Это толкнет Номпрмшча-Дапчеико к  встре­
че о К. С. Станиславским. Повый театр 
будет создан, Иа сцепе Художественного 
театра вырастут дарования учеников Неми- 
рошгча-Даиченко —  Москвина, Мейерхоль­
да, Внтпгпер, Сапипкой и многих других

В МХАТ Неиировпч-Данчепко осущест­
вил не только спои педагогические идеалы, 
но и режиссерские устремления. -

екпй комментарий, написанный Владимиром 
Ивановичем —  целый той!

Напомним, что Вл. И. Пемпровичу-Дан- 
чгагко принадлежит историческая заслуга 
привлечения Чехова в Художсствсияый те­
атр. Немпровяч-Давченко верпул Чехова 
русской сцеве. Он раскрыл в Чехове-дра­
матурге глубину его мысли, очарователь-

Эго дало замечательный результат соедине­
ния двух очень разных творческих ииди- 
видуАтьпостей, раскрывшихся в работе над 
материалом Горького. Алексей М« 
в целом ряде писем с вархищош 
палея об «ум

___і остальных режиссерских своих ра­
ботах шел Немирович-Данченко по путям 
таких же открытий. Эг0 сказалось в выбо­
ре. пьес Ибсена, философские идеи кото­
рого. казалось, заслоняли сценическую вы- 
разительпость его пьес, Немирович-Даячеп- 
м  сумел доказать, во-первых, что Пбсеп 
сценичен, а. во-вторых, что образы Ибсена 
могут рассматриваться в системе вполпе 
реалистических концепций.

Режиссерской победой была постановка 
«Юлия Цезаря». Не будем подлипать зяг 
поздалой дискуссии «а тему о том. на­
сколько здесь впепгаяй историям, блестя­
ще выявленный формой спектакля, помешал 
раскрытию духа я стиля Шекяшра. Пе 
об атом сейчас падо говорить. Надо лишь 
вспомнить грандиозные масштабы этой ра­
боты. Она была ярчайшей вспышкой кол­
лективного творчества всего театра. Надо 
говорить о том. с какой режиссерской изо­
бретательностью были поставлены Пешгро-

ровиче». которому 
пьеса обязана «большей половиной своого 
успеха». «Горьковское» в МХАТ пореволю- 
ционном уже всецело раскрыто Немирови­
чем-Данченко. Такой спехтакль, как «Вра­
га». конечно, кладет пачало новым п 
в искусстве Художественного театра.

Чехов. Горький, Л. Толстой — 
подтишпде властители режиссерских дуй п 
устремлявив Пемпровпча-Данчеяко.

Таковы «открытая» Неинровяча-Іан- 
чевко в области репертуарной я режиссер­
ской. Эго в театре драматическом. А сколь­
ко таких открытий в театре музыкаль­
ной? Поставленная в этом театре пробле­
ма «синтетического актера», сама по себе.

Художественного театра осуществлены — 
литератором, а лучшие пьесы Иомкроэнча- 
Данчотм написаны— режиссером. Это вер­
но. конечно, в том отношеиш, что для Не- 
миропнча-Дапчегам литература—зто нечто 
ооязасмое, чувственное. Никакой абстрак­
ции! Все конкретно в его ощущевшгх ли­
тературы. Эго заставляет Немировича-Дан­
ченко лтгерз1
гию. Романы

М. П. ЛИЛИНА
НАРОДНАЯ АРТИСТКА РСФОР

★
Начало

от брата Дмитрия Петроі 
вощиаова. помощи*
рениого. Врат писал, что в
вазтоя кружок любителей _____
искусства под руководством уже к 
го тогда молодого артиста-любителя ж ре­
жиссера К. С. Алоксеова-Стапиолавокого...

При моем первом появлении в кружке — 
он тогда помещалоя в театре па углу Твер­
ской и Гневдпикоііокого пероулиа — оам 
Константин Сергеевич вручил мне мою пер­
вую роль. Это была Клодниа — субретка в 
пьесе «Жорж Дапдоп» Мольора.

Не помню, как я работала над ней и 
как ее играло. В памяти ооталооь только 
то место, где я, о Плохо скрываемой ро­
бостью. подавала письмо г-ну Сотаивиллю, 
которого играл Станиславский.

Каждый раз иооле спектакля Констан­
тин Сергеевич делал мпе аамочапия, об’-

зона трагедию Шиллера «Коварство в лю­
бовь». Его предложониі -----
роль Луввы поручили м

_.чательяейших режиссеров, непревзойден­
ный мастер раскрытая артистической пп- 
двпндуалі,пости, вскрытая гопіильпого я 
психологического содержания пьесы, ее 
стиля и ее литературного рисунка.

МХАТ аа 40 лет поставил 99 спектаклей, 
па них 52 осуществлены Вл. И. Немиро- 
■пем-Даичсвко совместно с кем-либо из

Весь чеховский цикл — «Чайка»,
Ваня». «Три сестры». «Г '  
создай вместе с К. С. О
ме «Иванова», постанов----------------------
ло принадлежащая Вл. И. Нехнровпчу-Дан- 
чевко, до спх пор. к еожзлению. не изуче­
на. хотя д м  этого есть такой замечатель­
ный материал, как обшнрпый режиссер-

вый выход Цезаря, сцена его убийства в 
сенате, появление его тоне в палатке Бру­
та. Падо говорить об изобретательности ре­
жиссерского мастерства, скааазппейся в 
остроумнейшем разрешении спелы битвы и 
дававшей полную иллюзию сражепнк. в 
котором участвуют тысячи воинов.

Пойдем дальше: Горький. Пьеса «Па дне» 
работала» вместе с К. С. Станиславскія.

ляется проблемой огромной значимости.
Вл. И. Немнровнч-Данченко органически 

сочетает все методы режиссерской работы. 
Он вскрывает перед актером образ со всех 
его сторон —  в социальной, н психологи­
ческой, и литературной. Но он часто при­
бегает и к показу, — тогда становится яс­
ным, что Нмгарович-Дапчешко обладает са­
мым важиым, что определяет его право быть 
режиюсеіром, —- оя раскрывает в самом се­
бе актера.

В книге, которая должна быть написа­
на о Немировпче-Дапченко, глава, посвя­
щенная ему. как осяхологу. будет одной из 
самых интересных п содержательных. 
Нсхпрович-Ланчепкл в своих режиссерских

пна. Это выступает в спектакле иа самый 
ервый плав.

Эго острое и умное понимание законов

г____не умирал страстный (не подберу
вуготе слева) литератор. Когда-то один 
гзрый критик так и написал в похвалу 
Гемнровнчу, что выдающиеся

Октябрьской революции.___________
верждаот ои. —  углубила понимание ис­
кусства. сделала его мужествегаее ■ оиль-

«.
МХАТ.______________

Данченко, «хочет подливного 
ческого гум:
« труду, родине н человечеству и вена 
внотью к его врагам».

Юр. СОБОЛЕВ

А. Федотов вел подготовительную рабо­
ту. Мне о ним было легко работать, мы 
понимали друг друга о полуслова Роль 
быстро налаживалась: я о ияолаждопнем 
репетировала оцепы о Миллером, о лада 
Мильфорд, о маторью и др„ по оцеяы о 
Фердинандом мвв не удаввлпоь. Форднпаи-

л К. О. Стаг-----------* “ --------

торял терпепие, оердилоя и ие раз 
осорилоя со мной. Наконец, паледилнсь и 
эти сцены; в апреле 1в8» г. спектакль был 
оыгран. Мы имели успех. О нас п

__  Конотоптик Сергеевич___________
оя оо мною, был отрог и требователен, 

е 10 лет существования Обществ» но­
т а  и литературы и 40 лет оущеотво- 
я МХАТ я была его иредапяой в


