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Два
образа

В «Бронепооаде» Во. Иванова

Гордость русской культуры И. и. МОСКВИН

лромотургнел
внове. Никогда раньше мно но приходи- 
пось рграть крестьянина, да еще крестьд- 
нана, нрдішракііцого участію в полпти- 
чоедой рорьбо, приведшего в революции 
во главе партизанского отряда. Но глав­
ная трудность была даже не в необьгч-
людьци, подобными Вершіпишу,’ я
встречался в жизни, по имел воэможно- 
отя нх наблюдать н заноцнив». Не было 
у меня адеоь живых моделей, цоторые 
могли бы помочь, подсказать псе--------
■ «вал только по литератур»- Ь ееяа бы

помощь автора Во. Иванова, вряд ди 
у меня вышло бы что-нибудь на этой ра­
боту. Его рассказы к укщ
мне возможность проверять ,  . .......
то. ЧТО я находил ощупью, наугад, по- 
луинтуптивно, фантазируя в пределах ос­
новного русла образа, стараясь углубить
■ освоить все почерпнутое из литерату­
ры. Эта авторская помощь была к моим 
услугам тут же, ца репетициях. Она под­
держивала во мне внутреннюю уверен­
ность в правильности иайдопного, беа ко­
торой иевоаяожно итти вперед.

Помню яспр овою большую радость, 
когда автор, пнорвмо увидов меня - —  
не ,и костюме, после репетиции 
мне: «Можешь быть совершенно спокоен, 
потому что оолп бы я мог тебе покивать 
сейчдо тех живых Вершининых.
—х я писал овоего, ты би уіщіде

с удовольствием
___ _______ „  . , Л  9« встрой сце­

пы нв «Бронепоезда)
Когда у Вл. И. Немировнча-Даичевко 

возникла мысль об нноцеішровхе «Вое 
хресенняг. о создай и и на материале рома- 
ва Толстого совершенно -----

п — работать о помощью «ведущего» 
чтеца м д «Одогиным» и «Полтавой» 
Пушкина, над «Войной н миром» н вне- 
~ і  Гоголя-

акромпой по овосму значеппю. В сущно­
сти. вначале намечался ляціь минимум 
авторского текста, необходимый как под- 
апорье, как связь между драматическими 
оценамя, приблизительно то, что было уже 
а «Братьях Кчюммовыз*. т. а. об'екткв- 
вый, мяче» ій ■оаптамтяь. локлал- 

Комам» 

а при-
3 возможности роли <

о постепенно прн- 
_ і мы мечтали. —

к новому виду опектакля. Поверш в не­
го окончательно, твердо ставши на этот 
путь, я шел дальше и дальше. Иа года в 
год все смелее развивал роль, утверждая 
оообую область литературы, становящей­
ся литературой театральной. Я отав рас­
ширять своя мизансцены и утончать под­
робности. Роль чтеца выходила на перед­
ний план, заострялась, приобретала уже 
кекую-то театральную илотъ, «ведущий» 
все более превратился в основное дей­
ствующее диод, вон бы в хозяина сирк-- 
таклН. Мне принадлежали уяіо не толь­
ко олово, самый текст авторский, но и 
воя идея спектакля, вся зпоцноиальная 
ояла. весь темперамепт и нерв автора. 
Мне нужно было заразитъ зрителя овоам 
отношенном к происходящему в в то же 
время помочь действующим лицам рас­
крыт» идейную сущность романа я проз» 
ввт» себя полностью.

Вея ото. повторяю, пришло далеко не 
ераау, а вырабатывались годами II те­
перь аще, играя «Восврсоенве» уже во­
семь лет, я нахожу в этом спектакля вое 
новые поводы дяя работы, для утлубая- 
вия и щлифоввв моей интерпретации

водило * тому.

навстречу революции. В стрдне при- 
доходил пррцесо соединения рабочего дви­
жения о ооциалкямои, о перодовой рево­
люционной теорией. Формировалась новая, 
решающая историческая сила — рабочая 
революционная моркеистокая партия. 

Станиславский н Нсмнровнч-Данчешю

.. .  борьбы эа переделку жизни и сааіого 
себя есть гдовцад задача решшстпчзиздм

_ —  —  —т МХАТ служит

СТавлять дело схематически, будто ’ 
выразнтедь чисто формальных оценич

свих революционных тенденций, а Гор 
только носитель общественных р

.Станиславский _ _ ,  - - -
MCTSxat *° jf*' npeдшe<!™‘*,,laв,,
і подполья, готовили і

ли етлы для гроацых ударов,., И Чехов 
был заодно о теми, кто соверщад вгу под------------------------- - в

а первых почуя-

особенно «На д

і. С другой стороны, не тольхо пьесы 
Чехове, но в  льоед Гррьсого требовал® от 
тоатра новых прнецоі н форм, нового глу­
бокого реализма, т. е. именно той револю­
ции. которая победоносно утвердилось ца 
сцене театра вцвди р чоховокоД уВД-

)й>...
Народные массы я лучшие представи­

тели интеллигенции на рубеже двух сто-

Первая
роль

роль царя Федора было 
»го. человек е—7. Средя лнх — Ада- 
в Мейерхольд, Красовский, Ланской. 
> ’ мы ходили с тяжелыми думами: ня 
о-то яадет выбор? Выбор пал впачоле 
А. И. Адашева, хорошего, уже опыт- 

„„,'0 протппгцнельяото актора, который и 
приступил ж репетициям. Мы — осталь­
ные «цари» — остались па ролях не со­
чувствующих зрителей.

Константин Сергеевич раза два говорил
со мной о роли н откровенно ваявлял,
” • -5_=?

всего Вл Ив. м 
да. ее глубокое впутреивее содер- 

ную мысль автора, показал, ка- 
аиимает роль царя Федора в 
ео внутренний стержень, ее

ого художников. Исторические условия
------и русского народа были таковь
критическое отношение к  действительно­
сти, страстная идейность, опособвая нахо­
дить ^отзвук в струнах оердца народво-

правднвость стали органическими элемен­
тами русской литературы н искусства Но 
эти черты в совокупности обраяуют под­
линную народность иокусства в реализм, 
патриотизм и демократам — таковы 
главные свойства творчества Венециано­
ва. Леоидкого, Боровшюэокого. Фод, 
Репина. Сурикове, Левитана, Глинкя. Дар­
гомыжского, Муооррокого, Чайков 
Щепкине, Мочалова, Садовских, Вр 
вой, Грибоедова, Пушкина, Гоголя, Накра-

з мысли, правда идеи...
К овоему юбилею МХАТ г

^ от ума» и «Достигав» и другие», 
ибоедова до Горького — тут вся и

рва русовог* ж................... .............

втрвіяс* Горькій моле

иа сцену МХАТ около
— - «Враги» сыграли в

МХАТ роль, которую можно смело

цьео... Вспомним, что
советокой япюпл театр__________„
бы творчески применить накопленные _
.......... пы в приемы в новым образам,

От «Дней Турбиных» театр шаг­
нул и «Бронепоезду», Когда МХАТ ставил 
«Вімигов», ои, говоря словами Немировича- 
Данченко, привился ва решение «задачи 
клаооового восприятия обраэа»._ Огромный

лнзм социалистический. Театр достиг гро­
мадных художественных высот и в работе

Вступающий в свой пятый десяток, 
МХАТ является одновременно и колос­
сальной ценности
ром собраны велі
отнженкя театра воех веков и всех наро­
дов и в первую очередь русского нацио­
нального накуоства, и «наследником» —

великом дело оозндапия с 
ого искусства.
У МХАТ мы учшіоп, кол ж  
лигою традиция. У МХАТ и 

как работать пвд ообою, ж

Ивановича каскадом готовых театральных 
интонаций, которых я Ва два года беспо­
рядочной работы накопил немало. Было

культуре есть, хотя бы я не­
развитые, элементы демократической я со­
циалистической культуры...» (Ленив 
т. ХѴП, стр- 197).

Не сцене МХАТ начался этот вел___
процесс становления новой драматурги».

В «Мещанах» в еше более в «На дио> 
зазвучали со сцены новые слова, повьн 
.........  Народность искусства начала но

я на высшую ступень...

То, что МХДТ не поддался вляянш 
модных «измов», в совокупности обравую 
щцх один-едннственный формализм, к  
что театр сравнительно быстро я легк 
преодолел соблазн метерлннховщпы ил 
андреевщнны, еще и еще раз свидетель 
отвует о крепком и здоровом «зерне» ег(. 
О благотворном влиянии Чехом в Горь-

вспомнят* ваше мутршяее еемочуітя* 
эти минуты, вызовите в себе эти аффе 
тивные мопомнпання, и овп помогут в« 
найти ход к роли Фадора; только цнче
не придумывайте, по р - - — --------------
роне, а ............. ...........

ль в

них минут: смерть о., 
рпальное положеппе — мать осталаі 
вой с тремя ребятами, неудачные і 
мЛотп. откол п р и я т  меня в школу А
---- театр*, что я ввражмя особенно тля
ло; неудачпый первый сезон в Златоус 
когда на выезд пз города не было пн г 
пейкн; словом, было много трудных мня- 
При моей эмоциональности эти пережні 
вкя мне вызвать в себе ввчещ м  стош 

еще были очень свежи п моих вгк-г

Вдохновенный художник
Через вою жизнь Оганиславсмго 

кусотвѳ нрохоіит незримая борьба двух 
начал, отрааицпіих зео сложное содержа­
ние его кан худоуінрм новых театраль­
ных врецен. Одци убпвадо другое, во убить

Вс* стронтельстно «нового театра» в 
900-х годах, все задачи, поставленные Ога- 
няедавсхі» пород собой и театром, гояврвт 
об искании «правды» на сисие. Эго всвавяг

ы мы, обычно, ставим в первую мелу

о новыя словом, t
К «  ІУССІ

лет до Оглннма некого
пего, ряд величайших русских ацерчв. 
Одладо подимацвв этой правды пальто па 
первых норах у Одашіславского свои 
особые формы, и этн-тр формы были ого 
повцц словом в искусстве, Цоеивд «твх 
форм связана с утверждением ва слева 
велций простоты, иодлвииой «жизненно- 
етиц и в оформлении, и в бутафория, а 
в агро актеров (не в игре даже, а в 
«жизніц ах на сце»е\. Знаменита» боръ, 
ба Станиславского, окраевваюя веч стоа- 
ияпы театральной ясторвв этих іяей, 
борьбе со всякой «условностью» в аскус-

«Запах декораций, грпма, красок, свет 
район» — все эти волшебства, по его 
собственному признанию, с детских лет 
производил иа него «впечатление ошелом-

------ - которым

борьбы, ибо сам нес
атмльиостл.

Внутренние противоречия влили трево­
гу а строй мыслей —  і  этой тревогой ох­
вачен оа был десятилетия, о вей ои так

яркому искусству театра нашла свое вы­
ражение уже на первых основных твор­
ческих этапах работы Станиславского в

ал,пая борьба не

лант, упорство, необычайную зпергяю. 
нее сражается со веем театральным ми­
ром, Он выпускает одни за другим ряд 
крупнейших спектаклей-таранов, штур­
мующих старый театр в его методологию, 
начиная с «Федора Иоанновиче» А. Тол- 

Лайки» А. Чехову я продолжая ря-

дыюстыо». 'Фор­
мула «ов стал первым нетеотрадьнии па 
театре» —  пмеаао а Станиславскому, боль­
ше чем к кому другому, должна была, 
кажется, быть отнесена в это время, как 
Формул»

как свп.1 
1Ч-Дмпен1 

<м сцеп
тельствует Вл. И.

». в, 1 __
етра, а, с, «теаотхиыюстыо». і
т. е. «условным» сценическим искусством.

an
-». жизнь «обыденности», 
это в іействигольвости его

епом случае, не тольке 
ь» в руках режиссера 
вом смысле тоже спепп- 

• ческн-выразнтельным «средством», приемом

воздействия на публику. Вей. как его пи 
парадоксально, по театр и самую нату­
ральную правду использует в своих «теат- 
рзлыіых целя».

Задача режиссера —  воздействовать па 
публику, держать ее «нервы» в особом, 
прпподпятом состоящій. Это прежде все­
го — драматическая задача. Психология 
театрального человека, думающего о зри-

свопм контрастом о
может пригодвться тут в пелях театраль­
ных. находит свое яркое отражение в опу- 
бдиковавиом иедавво режиссерском вмем- 
пляре «Чайки». Режиссер ни на минуту 
не забывает о «пекнчеекях эффектах.

Если на «цепе Нпяа рыдает, он вводит 
смех из соседней столовой —  это не 
только факт «жизненной» правды, но и 
«эффект».

«Конечно, не стою аа него», —  при­
бавляет тут же он. бореп с «театрально­
стью». но так п нв вычеркивает мизансце­
ны. Мало того, в другом месте опять пов­
торяет ее уже беа всяких оговорок: «ры­
данію Нины, вдали звон колокола, в сто­
ловой смех».

Е, Вахтангов позже попял это и в сво­
ей характеристике чеховских постановок 
театра указал, что их приемы п средства 
— подлинно «театральные средства», не­
смотря па всю ожесточенную борьбу их 
ангора со сценической «условное»»».

II зхесь —  настоящий Станиславский, 
челрвек от «театра», его раб и властелин. 
Преобладающей

ни, пробивавшаяся сквозь «серые будил» 
ншины и  сцене. Именно с «той сто- 
охарактерваовал его Немирович-Дан- 

как режиссера, умеющего при по-
_ _ _  декораций, костюмов, бутафории до­
биваться ярких, захватывающих епенпче- 

нх аффектов. .Для него театр существу- 
не только как образ «правды» и «перо-

живаний», по ц как «представление 
«игра». И вот почему по своей п 
он явился самым «театральным» ч

алыюстями Художественном театре.
Это внутреннее противоречие между ор­

ганическим влечением и методом нашло 
своо творческое и гармоническое разреше­
ние на последнем этапе его жизни. Прой­
дя ряд художественных испытаний, созре­
вая творчески, вырастая в могучего ма­
стера ц художника, Станиславский, как он 
сам выразился, свершил свой «крут ис­
каний» и волвратнлея «к Шепкнну». Эго 
было завершением его пути искателя, воз­
вращением в исконный п подлинный «от­
чий дом» русского искусства

Творческий путь Станиславского — 
путь всего русского искусства последняя 
сорока лет, через витания художественной 
правды к глубокому реализму.

Мощное хмхапне революции, дли, пол­
ные великих дел ц высоких п героиче­
ских страстей, — все это вернуло Станп- 
славсвому его внутренний творческий по­
кой, вернуло его к самому себе. Здесь рас­
крылся полностью его гений «театраль­
ности» в великом искусстве художествен­
ной правды. Яркие психологические и 
социальные задачи нового искусства на­
шли замечателі>ное выражение в истннно- 
театролыіых стилевых Формах спектаклей 
его последнего периода —  лучших спек­
таклей Художественного тоатра. «Безумный 
дель, или женлтьба Фкгаро» к в особеа-

главной отупей 
подхода к созданию роли Фодора.

Много мне помог автор пьесы А К Т
РантеdhcпікЫЯ “ ПІІе*л "Уиктельвыв
рактернстикн главных героев пьосы. ( 
ее были ноторнчеекп точными, особеі 
характеристика царя Федора, по очепь і 
вымн. оправдопными пьесой. Я анимате 
Ф е л о Т ''. ' '^ - aDTOpcKy,D ХйРантеристі

& Т0'ІЖ0 н пьесу по поскольку г 
читал не только глазами п годовой, а вн 
ревпе, творчески, сосредоточенно, ’тогда 
нашел главное зерно роди Федора, а пи 
Т - .З  его “ бствопные слов»: <» я хоі 
Аринушка, все согласить, все сгладит 

огласить, все стлали» — это не лег
'^ ■ .Хо иало.  внпма|пія я людям, эабо:
Ж  .“ „ V J ' S S  “ 5 S ’„
ренних н физических задач, а ведь толі 

“Л Л  ПЛтают “  cnose “ Х̂ Р4- тольк‘’ < 
о создают жизнь ва сцепе. Без них все;

тавтрцьво» прелстввлем

богомольной, в
отавлялн ходить лет о &—б-ти, п 
в ранней обедне в о часов утра, застав­
ляли церковную службу достанва» да

Кремль, кремлевские дворцовые па­
латы и все соборы я впал очень хорошо, 
потому что сестра мои жила в Кремле, а 
-  часто гащпвод у пое; хорошего церков- 

) пеняя и «малинового» звона наслу-
церквн. Все вь___________
ооздавпем образа Федора.

Когда образ был найдев в показан вер­
нувшемуся Константину Сергеевичу, па- 
. . . —  — , радости, которые принесла 

Федора Константин Сергеевич 
---------------  — (Царя Федо-

ін несхержх _ , _ _ _  
на волю буйные театральны

и  — еі___  _____ ;
ной. сквозь вею жизнь п 
к театру, какою и «сорок тысяч» а У меня закружилась голова и ослабели 

иеожндаппой радости. Мне была
выдана путевка в 
искусстве.


