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СОВЕТСКОЕ ИСКУССТВО

И. М. ЛЕОНИДОВ
ИАРОДНЫЙ АЭТИСТ ОПОР

★
Митя

Карамазов

.  —  — _I Мышкина в «Идяо-
» • . Над текстом обеих ролей пришлось 
яорвботвть мне самому. Ансамбль участ-

------ в Карамаоовых» решал

мжооным девственным центром трагедпп. 
Как бы ил относиться к мировоззрении.

Достоаваюго. кок бы им рисиеиипать его 
философские и нсторико-полптнчеокие 
взгляды (которые среди актеров Художе­
ственного театра не кмали свои сторон-

Когда мне оказали, что мне поручена
роль Дмитрия Карамазова,.....................
отерялся. Прежде чем вачі

иве. Ведь только так

Скрябин

Актер Художественного театра
о полугеияальныі, п

симфонии», в которой все семь нот му- 
зыкольноЙ гаммы соответствовали бы семи 
цветам опектра: ему хотелось пиоить М»-

Когда я думаю о портрете В. И. Кача­
лова, мне, наоборот, кажется, что его надо 
бы писать не красками, а внуками.

Первое, что пораавло меня в Качалове

Назначили репетицию. Взгромоздился _  
возвышение н начал свою роль. Кончи­
лось явление. Пауза. Молчание. И вдруг 
Станиславский подбегает к нему, растро­
ганный, взволнованный, радостный, и 
восклицает:

ролью. Я хотел, О

До «Братт,та Карамазовых» иве 
время приходилось играть на сцене
дожествеппого театра «нормальных»

мве впервые при. 
:о сферой истошно- 

сгп, нодлвшіоп душевной нвдрытюсти. 
Готовя любую роль, я воетда впал — че­
рев столько-то часов или мт

за которой последует снова день со свои­
ми будничными делами, радостями и ва- 
ботами. А когда я шел играть Митю на 
онектакль «Карамазовых», — я как бы 
шел на муки, на страдания, ■ вавтрош- 
впй день пропадал из поля моего аре- 

э время репетиций Владимир

играть Карямялопых, и 
ловечеовое сердце».
пял только после п
Карамазовых».

Во время первого :

Владимир Иванович провод ее «о
» в уборную Я поеилкоміи пас. Эго
"  ---- -------------" _ ’ ™ 3 ж ж

убийства ин старухи».
Я воетда считал Достоевского романи­

стом-драматургом. Впоследствии »тот мой

Я слышала великолепные голоса 
певцов, кек Малиціі, Ватгнстпип, на 
банов; ио в раігоеорной речи а д__ 
мужского голоса, подобного качоловскому,

. Природа иногда л '

раз Качалова. Благородство жеста, голоса, 
»------------ -) игры, Г---------- -

тен. ЭТи свойства известны
дв-янбо ооцрпаоался с ним. Никогда 
кого он не обидел, ие оскорбил, по край­
ней мере умышленно. Как товарищ 
безупречен. Приветлив и внимателен — 
одинаково к нзвеотному артист}-
му ученику, к маотеру сцены я ----- .
ному техническому работнику. Выдержке

краооте, от природы настав­
лении а. голос Качалова. В нем и сила 
и нелшость, а нем герончеокно явукн Оех-
ховенских маршей, н глубокая аатаі-----
грусть шоиепоапкнх «Прелюдий», и 
кость листавших «Утешений».

Помню хорошо, как более тридцати .... 
тому назад смотрела я в Художественном 
театре «Снегурочку» Островского. Началом 
второй акт. Палаты сказочного царя Бе-

Кндси. Дворец еще строятся: всюду деоа.
репдей — ереброіцарыв, в длинных, 

сияющих одеждах, старец, — взобрался 
па возвышение у колонны и рпопнсывает 
кистью цветок. Пв сцене трудятся рабо­
чие, поют гуелярв, величая Берендея, 
скоморохи возятся и пристают к царю 
н вдруг, первые с
слова, обращенные _ ___ _...

В пестрый аккомпанемент шума, 
тыки, скоморошьи прибауток а 
вступила великолепная виолончель: . . .  
был голос Качалова, который впервые 
услышала Москва.

«Среброкудрому старцу», «премудрому

г — простые

X Гров-

чхо вроде закрытого дебюта, Качалов ре- 
блеснул: стгграть дм  &олп в -----“

___ А. Толстого) — несколько сцен
Грозного н несколько сцен Бориса Году- 
ова. Обе эти роли он с успехом играл

И вот ужо на репетициях---------------
иа дебюте подтвердилось, что Художе­

ственный театр и провинциальный актер 
говорят иа разных языках... Стаппслав- 
екпй, который в вопросах искуоства Выл 
• ' ~ всегда говорий «правду,

, отряхнул бы при 
г своих, вернулся бы в провинцию иа

своем неудачном дебюте. Качалов остал-

только не ушел, во загорелся страстным 
желанием «гонять, «найти» то, что он ю- 
ала и Художественном театре. В ото вре- 
— репе тировали «Снегурочку». В течение 
_,х  месяцев Качалов, совершенно от­
бросив мелочное самолюбие, ие занятый в

■сое даже на выходах, — яе пропустил 
и одной репетиции, ни одного замечи- 
іія Станиславского, ня одного режпссер- 

Роль Берендея ин у кого ие ладилась, 
о истечения двух иесяцев к сидевшему

..) обыкновению и темпом уголке валы 
Качалову "--------------- -

. И ^ пиТ *

Я не могу здесь говорить обо всех ка- 
чаловених ролях. Мне хочется говорить о 
Качалове главным образом, как о челове­
ке. Правда, Качалова-человека трудно, да- 
же невозможно отделить от Качалова- 
актера. Всего больше в жняни оя любит 
театр и отдает ему ясе

Что оя любит кроме театра?
Прежде всего — природу. Ио и этой 

любви есть рванообрааиые оттопки и пе­
реживания,.. Далекие лестью ирогулкк... 
Часы в одиночество ва берегу моря... Когда 
садилось солнце в море — в бытность 
ого ва берегу океана, — все окруяшвшие 
ввали, как он ждет этого момента, я кри­
чали ому: «Солнце, оолвцеі..» И он оста­
влял любое занятие, бросал серьезный 
разговор н бежал смотреть, и х  погру­
жается в море огромный красный шар... 
Живя летом у большого озера, он целые 
дли проводил один в лодке, уезжая е 
раннего утра. Забирался куда-нибудь в 
камыши и тая часами лежал в лодке, 
смотря в небо и слушая звуки природы: 
всплеск рыбы, ведет уток, смет кулика, 
щебет мелки птиц в камышах, когда да­
валось иа заре, что поет сам намыт... Так 
что домашние шутя прозвали ого «Йаея-

Качалов любит зверей. Он говорит, что 
многие четворопогнч друзья ему бывали до­
роги ие меньше иных двуногих. Часами ол 
может наблюдать животных я потом рае-

Чехова, «тих настоящих больших 
людей. Ои много окрываст глубины под 
своей выдержкой и спокойствием. В жиз­
ни каждого человека бывают озон труд­
ные периоды, овои неприятности я горь 
кие разочарования, Не избегнул их, ВО- 
ввчпо, и Качалов. Но у него есть драго­
ценное качество, помогающее ему справ­
ляться с житейскими затруднениями:
—  мягкий, добродушный юмор. Во

явлении он разбирается о присущей

где другой нашел бы только пищу для 
критики иля раздражеияя, ой умеет оты­
скать юмористическую подкладку я обезо-

Я часто думала- что, может быть, 
жаль, что ему Пришлось за свою 
сыграть всего три-четыре десяти ролей, 
а не несколько сот, как, иа,пример, 
моловой. Для его натуры нужно мво 
ранив творчества. Чтобы проявить 
своп богатейшие возможное». м 
быть, ему нужно было бы больше бурь, 
трагедий, протеста. Его всего больше за- 
------------отдавши себя овя-

делу искусства, людей, дли 
которых театр прежде всего — воплоще-

лежпт. Ему хочется еще много сыграть. Ему 
хочется сыгвать Весчастлпвцена в «Двое» 
—«ту живую детопясь тяжкого путк пре-

Стравинского.
Когда Качалов бил совсем молодым. -  
го был идеальный облик Гамлета. Строй­

ная фигура, тонкие черты бледного лица. 
Огромное обаяние! Теперь оп напоминает 
мне портреты Гете в зрелом возрасте: то 
же благородство черт, классическая го-

-------  Благородство
- ---- і пря-

веляколеппый
_ _______ _____ лилась любовь

публики к артисту. Эта любовь выразилась 
в нескончаемых овациях по окончании ге­
неральной репетиция. Его движения, бла­
городство его фигуры, каждой новы остав­
ляли вильнейшее впечатаем». Особенно 
замечательно разыгран был последний акт. 
Высшая техника артистического мастерства 
выявилась в шопоте, в котором была с и ­

вы: из огпя тот выйдет невредим...» 
и т. А Счастлива молодежь, которая может 
видеть такие образцы творчестве.

Т. ЩЕПКИНА-НУПЕРНИК

О. 'Л. КНИППЕР-ЧЕХОВА
НАРОДНАЯ АГТИСТКА ОООР

★
Маша

Прозорова
оме годе 
ролей И0-______ ___ЛяпЬ

І’мевскую. Ребекку. Маша в «Трех отот­
ри» была моей сверстницей

Когда Антон Павлович Чехов прочжтаьЛ 
трупп» Художественного театра «Три 
сестры», раздались недоуменные воскли­
цания: «Что ж тут играть?» Но когда ва-

обыкновенные будни проворовского дома. 
Ольга (с икон чарующей прелестью играла 
ее помойная Савпцкля, вта рано отнятая у 
жизни и искусства везаурядпан актриса) го-

Л. Л. ВИШНЕВСКИЙ

Антонии

туры нашего о вами общего знакомого, 
таганрогского гимназического учителя гео­
графии н математики — Крпмеакова...

Во время работы вал горьковским «На 
дне» мне даже ве нужно было искать 
прототипов на Хятровом рынке ялн в воч- 

іх старого Нижнего. Татар было ипо­
меей родном Таганроге.

Иное
Италии_____________
«у группу артистов Ху;.------------- - —

К  которые перед работой Вяд «Юлием 
«рем» отправились в иоеадку в Рим. 
Пришлось работать, руководствуяеь интуи­

цией. планом режиссуры, собственными 
всапамямя об мюле. почерпнутыми из 
истории н литературы.

Помню, как иао, привыкших чаше всего 
играть руеекнх янтеллигеитов, ебучали на 
репетициях облачаться в римские тоги, хо-
----  принимать горделивую Овику, но-

гармонию е общей атмосферой, яркой, 
красочной атмосферой Рима. И мы поям-

..  _ г_  Антония, друга Юлия Певаря. 
Антоннй любил Цезаря- больше родины, 
народа, римского государства. Трудность

— ічалась в том, что я понимал иепра- 
___ поведения А.тгония, которому бес­
смертный Шекспир вложил, однако. '  
уста несравнимые по силе слова.

Слои Автовия об убитом Цеааре глубоко 
юзали мог душу, и его еиорбь по убв- 
друге потряоала все мое зущеетво. Я 
-----------произносил “ — т —— -

х убедятельпой га
Но в то же время все 

были иа отороне тех, кто 
ной народ от тирании узурпатора.

И актеры, и весь зрительный зал. п 
і принимавший «Юлия Цезаря», но

варнваясь, великолепно поі--------
речь идет отнюдь не только о 
сул» Рима, жившем почти ва

ітия до иао.
Недаром тогдашний обер-полицмейстер 

Москвы Трвпов на вопрос, почему ои ие 
посещает спектакли Художественного тек-

в березы еще не распустились». И сразу 
мы все вместе со зрительным аадом оку­
наемся в атмосферу грустной, влегвчвеявй

только горе от неудачной любви. I.. -
Станиславский я Вл. Ив. Немпровнч-Дяй- 
чеяио убеждали мем (так же «ак и Чехов 
вевоп письмах о роля Маши), что я долж­
на кграть радость, глубокую еердечяую 
взволнованность Премьера доказала, на­
сколько они были правы.

«В Москву! В МооквуІ В Москву!» — I 
.том крике души сестер Прозоровых доре­
волюционный зритель слышал только ду­
шевную тоску, беспросветное томлеияе I 
итооеможиом. Но вот мы сыграли «Три ел-

М. П. ЛИЛИНА
НАРОДНАЯ АРТИСТКА РСФОР

★
Начало

Осенью 1898 года а гостила у тетушиа и 
Петербурге. В конце сентября м получила 
пиоыю от брате Дмитрия Петровича Пара- 
вощикова, помощника присяжного пове­
ренного. Брат писал, что в Москве отары-

нежуоотаа под руководством уже известно­
го тогда молодого артиста-любителя и ре­
жиссера к  С. Алевееева-Стаігиславожого.-

При моем первом появлении в кружа — 
ои тогда помещался а театра на углу Твер­
ское я Гяеадитаовокого переуди — сак 
Ковотаитяп Сергеевич вручил мяв мою пер­
вую роль. Это была Клодпяа — субрети в 
пьесе «Жорж Даяден» Мольера.

Не помню, и к  я работала над ней И 
как ее играла В па

бостью, подавала письмо г-ну Сотанвиллю, 
которого играл Стаииоловскна.

Каждый роз после спектакля Констан­
тна Сергеевич делал мне аамечаіия, об'- 
яояял, что было верно ж правдиво, а что 
фальшь и ложь. То же самое повторялось 
и в други роли, а я и  переиграла в 
ту зиму немало.

В тот же оеаои, в январе 188« г., А. Ф. 
Федотов, руководитель

зова трагедию Шиллера «Коваротво и лю­
бовь». Его прадловевне было приято; 
роль Лумы поручили мяе.

Я ораву :
Луивы м- -

Реформатор театра
Эго мло замечательный результат соеіпне-

Гже в юношеских рецензиях Немирова- 
ча-Дапченко раскрывается свежесть выели, 
оцвпталиюсть еужзмий и еиелм поста- 
яояка проблем, стоігапгих nepej тогмпппім 
театром. Цемирович-Дапченко Гоноріи об 
этих своих рашпгх литературных опытах.

Реферитярои входят Нежроввч-Дажчен- 
ио в русское тсатра-тыюе искусство era* 
So созмпия Художественного театра.

Ои является рефор«атоішм в в области те- 
Мфвльяой педагогики. Опою работу я драма- 
тичопсях классах филармонии оя напрамв- 
еч пв иовожу руслу: уволит своих гіенмгов 
от подражания готовый образцам и требует 
от пнх жизиоивых иабрміеплй. Но для того, 
чтобы воспитанная ям молодежь могла я 
дальше талантливо жить в искусстве, вуж- 
ио было создать театр, пе молодежь могла 
бы работать. Отсюда — упорная, страстная 
мечта о йовои театре, который должен ре­
шить две задачи: растить иолЛежь и вст­
роит. рохли-рво реадвсччпескве траднппж. 
Э»о толкпет Иемнровпча-Дапчепко к встре­
ча с І  С. Станиславскія. Новый театр 
будет «едай. Па сцене Художествешого 
театра вырастут дарования учеников Нежи- 
режниа-Далшеио — Москвина, Мейерхоль­
да. Ккчптпер. Сяшяпсой и «нотах друтах.

В МХАТ Неиировйч-Даичевіго осущест­
вил пе только гаюп педагогические идеалы, 
но и режиссерские устремления.

Вряд ля нужно теперь допзвнмть. что 
Немирович-Данченко — один из самых за­
мечательнейших режиссеров, непревзойдея- 
яый мастер раскрытия зртжтп-чегкой ии- 
Хівпгзталыіостп, вскрытия сопп.тльного и 
патологического содержащія пьесв. ее 
стиля й ее литературвого рисунка

МХАТ за 40 лет поставил 99 спектаклей, 
■а них 52 осуществлены Вл. И. Немиро- 
вгмм-Данчеио совместно « кем-либо из

В. И. Ие«»мрокич-Данч»няв м работой

«Гор» от ума». Снимок одапан о сеитив- 
ро 1И8 г.

Фото А. Горнштейя

режиссеров МХАТ иля совершеяяо самосто-

Вось чеховской цикл —  «Чайка». «Ладя 
Ваяя», «Три сестры». «Вяшвевый сад» — 
сведай вместе с К. С. Огааяславекнм, кро­
не «Иванова», постановка которого, всеце­
ло принадлежащая Вл. И. Немировичу-Дан­
ченко, до еих пор. к ««жалению, не изуче­
на. хотя дм этого есть такой замечатель­
ный материал, как обширный режиссер­

ский коммептарий. ваписапвый Влаіиияро» 
Ивановичем —  целый тон!

Наломим, что Вл. И. Немировжчу-Дав- 
че-пко принадлежит историческая заслуга 
привлечения Чехова в Художественный те­
атр. Неинровяч-Дапчелко вернул Чехова 
русской сцене. Ов раскрыл в Чехове-дра­
матурге глубину его мысли, очарователь­
ность его поэзии, спелость его поваторітва. 
Вот одно из самых блестлцих доетпжевпй 
Немщкипгча-Данчети).

И в остатъпых режиссерских своих ра­
ботах ше  ̂ Пемяровпч-Даяченко по путям 
таких же открытий. Эг0 скааалось в выбо­
ре пьес Ибсена, философские идеи кото­
рого. казалось, заслоняли сценическую вы- 
раивтелі,постъ его пьес.. Ветярович-Даігчея- 
ко сумел доказать, во-первых, что Ибсен 
сцевичеп. а, во-вторых, что образы И бее ив 
«огут рассматриваться в системе вполне 
реалистических ияшепппй.

Режиссерской победой была постановка 
«Юлия Пезаря». Не будеж поднимать ааг 
поздалой дискуссии па тему о тон. на­
сколько здесь внешний историзм, блестя­
ще выямеппый формой спектакля, пометал 
раскрытию духа я стиля Шекспира. Не 
об этом сейчас надо говорить. Пало лишь 
вспомпить Грандиозные масштабы этой ра­
боты. Опа была ярчайшей вспышкой кол­
лективного творчества всего театра. Вадо 
говорить о том. с какой режиссерской изо­
бретательностью были поставле-ны Немиро­
вичем- Данченко такие впяэоды. как пер­
вый выход Цезаря, сцена его убийства в 
сенате, появление его тени в палатке Бру­
та. Надо говорить об нзобретателыюста ре-

оет|и1у1мнейгае.м щ
дававшей полную иллюзию сражения, 
котором участвуют тысячи воивов.

Пойдем дальше: Горький. Пьеса «На л  
работалась вместе с К. С. Стапиславсы

успеха». «Горьюовсксе» в МХАТ тюреволю- 
кпояном уже неспело раскрыто Яеиирояя- 
чем-Данчеяко. Такой спектакль, как «Вра- 
ди». конечно, кладет начал» новым яутям 
в искусстве Художественного театра.

Чеков. Гврьий, Л. Толстой —  вот 
подлпигне властители режиссерсімх дум и 
устремлений Нежиуовича-Даиченко.

Таковы «открытая» Немяровича-Дав- 
чевко в области репертуарнйй и режиссер­
ской. Это в театре драматическом. А сколь­
ко таких открытий в театре музыкаль­
ном? Постзадепияя в этом театр* пробле­
ма «синтетического актера». сама по себе, 
по «ввей свежести в орипгвальяости яв­
ляется проблемой огромной аяачяиости.

Вл. И. Неиирояич-Даяпеяко овгавтчесм 
сочетает все методы режиссерской работы, 
Оя вскрывает перед актером образ се всех 
его сторон — в социальной, и психологи­
ческой, и литературной. Но ои часто при­
бегает и к показу, —  тогда становится яс­
ным, что Немирович-ДанчеіЕко обладает ел-. 
мым важным, сто определяет его праве быть 
режиссером, —  оя раскрывает в самом и-  
бе актера.

В квите, которая должна быть написа­
на о Немировиче-Данченко, глав*, посвя- 
щенная ему. как психологу, будет одной из 
самих івітересиых я садержлгелышх. 
Немирович-Данченко в своих режиссерских 
комментариях стоит аа высоте соаремов- 
кой науки. В этом легко убедиться, по-

пий «Айны КареятюЙ!.
В Немаровичо-Даачеико ______ _

никогда ве умирал страстный (пе подберу 
другого слом) литератор. Когда-то вив 
старый критик так и написал в похвалу 
”  у, что ’

видуальпестей, раскрывшихся в работе иаі 
материалом Горького. Алексей Максимович 
в пелом ряде писем с

Художественного театра осуществлены

«Воскресению». Ремарка Толстого —  то, 

пх героев, — Неоіярович-Данчевко превра-

ного персонажа: в то лило «от автора», 
которого так зажечятелыю итрвет Качалов.
Іричем, его м  
«Карамазовых»

общества раскрылось у Незгарооичк-Даи- 
..яко « особенной глубиной в голы 
Октябрьской революции. Революпвя,—тт- 
веряідает ои. —  углубила
куоства, сделала его мужі

доходило ДО аччв сцен, _  -------
робела, что-то во мне замыкалось, в .. 
вяла вою простоту и еетсствеииость; А. 
Федотов тервл терпепие, сердился и не рае 
ссорился со мной. Накояец, наладились п 
зти оцени; в апреле 188» г. спектакль был 
сыграв. Мы имели успех. О вас писали и 
говорили. Среди зрителей были Г. И Фе­
дотова. Н. М. Медведеву А. И. Южви,

Эта посещения нас ободряла

всиуесгпв и литературы.
В июля 198» г. в с. Тарасовке, в усадьб*

С В. Алексеева оправляли свадьбу Кон- 
отаятяиа Сергеевича о дочерью московского 
нотариуса М. П. Перевощиковой. То была 
Фефжжвавя в Лунав.

о мяою, был срог в требователен, 
ж ІО лот сущяствотяия Общества ■> 

куоства в литературы и «О лот сущесіЧЮ- 
вавив МХАТ и была ого предояжоЯ в 
убежденной ученицей. Его постоянные ио- 

■ в облаотв драматячесного нскусотев 
глубоко интересовали и вяхватывалн ИМЯ.

их яв практике. Создалось в 
шаяся. радостная «навь, ва которую пря­
моту Константину Сергеевичу мою беспро-

Верю, что к этому моему поклону в тор- 
:ь сороилетиего юбилея 

мне Художеогвмвого театра при- 
ооединятся все мои любимые старики а


