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ЛИТЕРАТУРНАЯ ГАЗЕТА

Сорок лет МХАТ СССР им.А.М.ГорЬкого
ВС Т РЕ Ч И  С ТЕ А ТРО М

. і. заветным. Гениальный выразитель 
«мрбпих хум я смутных чаяний русской 
«пте.ынгевпий начала XX века —  Чехов

художественный и исторический материал.

Чувство благоговеПпого восторга, с кото­
рым входам мы в Московский Хумжеет- 
венпый театр и в ранней юности, и в эре-

Так было еще до революции.
Пришла революция, пришел советский 

зритель и пред'явил советскому театру, и 
раньше всего МХАТ, вовне, серьезные 

м революняв

Нго был мой авторский дебют в театре 
вообще. После этого мне приходилось рабо­
тать с десятками театров и столичных, и 
периферийных, и должен сказать и подчерк­
нуть: воспитательное азняпие Художествен­
ного театра иа наш русский н особенно на 
наш советский театр огромно. II все же 
остается желать, чтобы это влияние і 
гораздо дальше.

Наши театры недостаточно учатся 
МХАТ именно культуре.

Прежде всего, хочется отметить нсключи- 
телыюе внимание Художественного театра 
п особевно его руководителей и «Пору и 
труду, к тексту пьесы. В этом отношен 
мяо казалось. Художественный театр ді 
•излишне щепетилен, н, может быть, 
всегда в пользу дела. Пример с той же *1

возможно практически целесообраяпей бы­
ло бы заставэть автора доработать ого 
именно в этом смысле. Во театр каждую 
пьесу рассматривает прежде всего как за­

сказать, первод

Ничего достойного Художественного теат­
ра, янчего. что хотя бы в слабой степени 
соответствовало его мастерству, драматур-

ношешій с театром я второй этап моей я 
тературяой’ деятельности, совершенно о 
личный от первого.

До этой встречи <  беллетрист, к тсап

втра он уже считает вторжением в область 
творчества драматурга, рискующим иска­
зить его замысел. Может быть, вто очеш 
спорно, может быть, я все это формулируй 
неточно. По думаю —  именно поэтому в 
далеко не беі»прсчпо1.

венный театр

ВЕЛИЧЕСТВЕННАЯ ЗРЕЛОСТЬ

пьесу для театра, а если уже для театр», 
то, по возможности, для Художественного! 
В 1924 году я папясал пьесу «Пугачевши­
ва». Пьеса была написана но для театра.

в отдельных
картинах, п.ти, кок------- —,—
«каргилы народной трагедии». Ну:........
мать, конечной и тайной цель» этой рабо­
ты мог бить театр- Однако тот вариант 
«Пугачевщин», который был мною напе­
чатан, но предназначался для сцены. 
Случилось, однако, что он попал па спеиу 
я имение Художественного театра. Случай-

артнстамн Художественного театра Ю. А. 
Завадским я Л. И. Леоппдовым, а Потом я 
самим В. И. Немировичем-Данченко, он взят 
был театром для постановки. Работа над 
пьесой продолжалась год. И от этой работы

' остались самые глубокие, я бы ска-

ІОГО V lipviwv.il га».
____первая работа с Художественным

театром успеха пе имела. Были в спектакле 
замечательные, потрясающие по силе мо­
менты, но в полом вышел он очень спорный.

»му. но основная— 
а  Я не сумел на- 
пиошгую пьесу, да

О «ще ио имел опыта революпиоппых 
спектаклей.

Воспоминания о моей первой творческой
-------- Художественным театром навсегда

Русская литература 
и Художественный театр

ЗК сорок лет 
жизни МХАТ Л і 00 постановок. И

была результатом вдохновенной работы 
всего коллектива. Прав К С. Станислав­
ский, утверждавший, что коллективная ра-

во представить себе Художественны: 
атр без Софокла, Мольера, БнПрона, 
без Шекспира, но МХАТ не был ... 
МХАТ без Чехова, Горького, Грибоедова. 
Островского. Достоевского. Ал. К. Толстого. 
Льва Толстого и плеяды современных ав­
торов. свмЯ отоив
мательяои встречи. В И. Немирович-Дан- 
чеико и К. С. Станиславский устанавли­
вали принципы, по которым будет-----

реаультаты, тревог
_________соединения твбрчеокях
именно: 1) такого театрального человека- 
писателя. драматурга л учителя театраль­
ней молодежи, каким был Владимир Ива- 

ц 2) свободного от избитых театраяь-

в репертуар их театра войдут лучшие 
Пьесы как русских, так и иностранных 
Писателей, до оих пор ио нашедшие 
принта на других сценах. И

«ІІарьставлена трагедией Ал. К Толстого 
Федор Иоаннович», а современная драма­
тургия — «Чайкой» Чехова.

Трагедия Толстого увлекала театр своей 
Псторичвоотью, возможностью поисков но­
вых форм в искусство и тем, что, проле­
жавши под цензурным запретом “  
80 лет. она являлась настоящей і 
для зрителя.

достнжепий в области световых 
„„...вых эффектов (таким режиссером и 
был сам К  С. Отаннелавокий. — Ю. С.): 
8) близкого дуще Чехова художника-деко­
ратора. каким был В. А. Симов.

Наконец, нужна была талантливая 
терская молодежь, воопвтанная иа совре­
менной беллетристике, как Книпнер, Лн-

■яа. Москвин. Качалов. Мейерхольд, Луж- 
іий, Грнбунин и другие».
Важное признание. Оно

ценная литература.

Поковал «Смерть Иоаппа Грозного»
Но по трагедии А. Толстого, -

Пне как яркое, красочное зрелище, в 
Іорых играли замечательные актеры, 
первую очередь Москвин — Федор, 
они положили начало тому новому • 
оу, каким должен был стать МХАТ. С 
іакль 17 декабря 1808 г. — премьера 
кЧайкн» А. П. Чехова — вот подлинное 
духовное рождение театра.

__ у Чехова в утверждавшего, что
«нельзя играть», поверить в Чехова, I
мога Чехова Немировнч-Данчевко васт-----
поверить в театр, потому что Чехов по­
сле провала «Чайки» в Александрийском 
театре (1690 г.) дал себе слово яв------

Блестящи победа, одержанная театром,

иа благородней™

_____ ___ утверждением в новатор­
стве Чехова. ЩепкннскиЯ реализм и но­
ваторство Чехова — вот что показало всю 
творческую природу Художественного те­
атра.

Художественный театр раскрыл в Че­
хове то, что «не передается словами, а 
скрыто под ними или в паузах, или во 
взглядах актеров, в нзлучевия их виутреи- 

чувства. При этом оживают и март- 
предметы иа сцепе, и овуки, п Де­

корации, ж образы, создаваемые артиста­
ми, и самое настроение пьесы и 
спектакля» (К С. Станиславский).

Театр рассеял предубеждение против 
Чехова как писателя не для сцены. Од­
нако, признав, что в Чехове есть совер­
шенно новые влементы сценичности, кри­
тика продолжала видеть в Чехове писа- 
теля-«пеосимиста». О «Дяде Вайе» и «Трех 
сестрах», не имевших ва премьерах “  
кого единодушного успеха, о каким і 
шла «Чайка», писали как о «здоро 
пьесах больных пастроеинй», как о 
репевах старых мотивов». Даже а «В

состоялась моя вторая встреча 
На этот раз ужо но в связи с повои, неве­
домой пьесой, а но поводу «Любови Яровой».

Владимир Иванович Немирович-Лапчепко 
в своем печатном выступлении по поводу 
этой̂ постановки говорил так:

«Любовью Яровой»... Пьеса Тренева уже 
прошла «а сцене Малого театра более четы­
рехсот раз. Это осложняет работу не только 

там огромный ус-

Художественпый театр с ».
старой пьесы, дав спектакль, зазвучавший 
совершенно по-іговому. В ном прежде всего 
по-повому показана суровая правда жизни: 
новое в нем — и глубокое психологическое

Разумеется и в постановке Малого театра 
пьеса нашла чрезвычайно яркое ноплоще- 
япо в игре артистов Пашенной. Рыжовой, 
Кузнецова, Никольского я других. Художе­
ственный театр через десять лет углубил

театра. Точнее 
ато делалось по требованию театра, но са­
мое требование состояло
просьбе, 
пред'яы! 
которое азота

кажется, что. не и»---------------------
высокого образна требовательности к себе, 
каким является Художественный театр, 
пьеса, возможно, была бы ужо ближе к 
ковпу. я ближе к* концу были бы муки и 
радости творчества, которые переживает ав­
тор. работая над пьесой. Художественный 
театр учит всех нас работать не торопясь, 
искать тревожно и ив удовлетворяясь най-

Мальчишкой, забравшись ва галерку, 
первые смотрел я спектакля Художест- 
еиного театра. Помню, было великим 

билет. Все моя свер-
стами считали вто огромной удачей. 

Взволнованный, 8аворожеппый, я смот­
рел па то, что происходило на спеие, г 
по окончапян спектакля, пока сдвигала 
занавес, стремглав бежал вниз, чтобы го­
рячо аплодировать у рампы, глядя в ляпе 
людям, которых напился любятъ, кото­
рые бьглн необычайно близки и дороп 
всему моему поколению. -

Красочиая, волшебная правда, жнмпаі

бе. Хотелось асе ближе я ближе подойтя 
к этом)- подлинному празднику, искусства, 
как-то переступить отделявший от 
рубеж, вмешаться самому в пропс .. 
щес на (щепе. Может быть, именно эдесь

той иля юной новой вещью, продумы­
вая какой-то абзап. вдут ощущаешь, чті 
искомая формула была когда-то, очень
давно, заложена в впечатлениях---------
таклей Художественного театра.

Еще в ту далекую пору родилось во 
мне огромпое уважение к его і 
громадную, умную серьезность, 
все совершалось на этой замечательной 
сцене. Каждое посещение Художественного 
театра становилось событием, 
очень долго светило внутри тебя, 
гало дічить, оформляло мысли, мрождало 
первые, полудетские, творческие замыс­
лы.

Оганяславского, Нсмировнча-Данчеию, 
Москвина, Леонидова, Качалова, Кшгапер- 
Чехову мое поколопие знает н крепко любвт

с которыми мы прошли всю жизнь. К 
ву, у нас довольно часто случается такая 
дружба, когда запятые, перегруженные по­
вседневными делами люди редко нпдят друг 
друга и, тем не менее, когда встречаются— 
встречаются как близкие интимные друзья. 
А в промежутке между этнмя редкими радо-

Леонид ЛЕОНОВ

Па премьеру моей пьесы в МХАТ при- 
...ад известный художник И. С, Оотроухов. 
Друг Левитана, Серова, Васпецова, суро­
вый ценитель искусств ж сам отличный

люігаоииой России. К его мне 
опенкам, повидиному, пряслуі 
К. С. Станиславский. В поел 
Остроухое почтя не выходи из дому, не 
-  шіпгаал никакого участия в художест-

шіой жизни Москвы.
Он приехал в старомодном сюртуке, ог­

ромный и лысый, п------------м —  ““
изобразил Серов на с
трете. Его торжественно тогадилм в пер­
вом ряду. Очеяь взволнованный этим по­
сещением, Константин Сергеевич подошел 
в нему в антракте. Их беседа походила на 

інмирепие после длительной ссоры. Втро- 
: мы отправились пить чай в ІЯрек-
ію.
Мы сидели за скромно, по-мхатовекя. 

сервированным столиком. Мои собеседники 
прсдетавля-тя собою поразительный конт­
раст. Остроухое — громадный, с лнцом 
и бородкой мурзы. е громадными гапнмв 
руками. И Станиславский — седой, бла­
городный, изящный н безмерного очаро- 

іпия «красавец-человек», по слову Горь-
ого.

Разговор не клеился. Походило, будто

крепкие и нерушимые дружеские связи.
К этим чувствам дружбы и восхище:

чудесным правдивым искусством, которые

и смелостью по.ілпппых художников они 
заптпіалн спои творческие позппнн от на­
падок и посягательств со стороны мрако­
бесов и реакционеров в первые годы су­
ществования Художественного театра.

ИМ. щ 
иазад, уже

_____ время, но ...
почувствовать обстановку я окружение 
Художественного театра в дореволмпнон-

■ Художественном Анад»мнч»сном Театра 
мо состоялась первая отярытая генаральная рапіти-

_ ....________________  «Гора от ума». Но снимка: народный артист СССР
И. М. Тарханов в роли Фамусова и мал. артистка РСФСР А. И. Степанова 

в роли Софьи.

является одним яз самых сильных е: 
спектаклей, даже о «Вишневой саде» г- 
вопили как о посснмистнчсскор пьесе.

Но замечательно, что молодежь покоя 
пня конца XIX — начала XX столетня 
отнюдь не была убеждг
А. В. Луначарский в
тей о МХАТ цитировал любопытнейшее 
письмо некоего гпмпааиста. Юный автор 
полемизировал с Луначарским, писавшим 
о «жалких героях и героипях «Трех се­
стер». «Он упрекал пеня в непонимании 
действия, которое Чехов производит ва
------ ля. Он писал приблизительно так:

я смотрел «Трех сестер», я весь 
дрожал от злости. Ведь до чего довели 
людей, хак запугали, как замуровали. А 
люди хорошие. Все эти Вершинины, Ту-

:е благородные существа, ведь
__ ____  бы быть счастливы и давать
счастье другим. Они могли бы, по край-
—.  ----- броситьоя в самозабвенную

віащим вое злом. Но вместо 
хнычут н прозябают. Нет, 

борьбе. Когда
мерещилосьболи, и в темпоте і

довиіце, которому, ___  ... , ___
-черти, надо папости оокрушающий удар:

После «Чайкч ------------ "-----  —-
ской драматург
тем самым боролся аа современного ав- 

&едь ж Чехов сорок лет тому назад был
молодым, оовременпым драматургомі

Э

РУО-

ра. Значш 
борьба аа кого. И если первая горь- 

іМсщане» (1002 г.) была по­
ставлена театром как жанровая, бытовая

драма, то уже «На дне», сыгранное і  . . .  
жо году, внело огромнейший успех. Театр 
раскрыл в пьесе и подливную театраль­
ность Горького, и, что особенно важно, 
ощутил ее высокий социальный

свое направление театра. Горьковское ві 
действие на театр, несмотря ян на как 
временные раохождення (а вто случилось 
поело спора вокруг «Николая Ставроги­
на», поставлепиого в 1018 г. я вызвав-

вне всех сорока лет истории МХАТ и све­
валось, конечно, особенно глубоко ужо -  
ваши дня.

Новая встреча театра 6 Горькпм прі 
изошла в 1933 г., когда театр поставн 
пьесу П. Сухотина «В людях», смовтяро- 
------------------швов «Детстве», «Мон ;—

раосказов «Отрастя-мо

3 1934 г. МХАТ сыграл «Егора Були- 
іа», в 1935— «Праги». 
іТоварищ Горький... крепко овязал

своими великими художественными пронз-

МХАТ Горький входил как молодой дра- 
ітург, аа которого нужно было бороться.

_ пореволюционный период — период но­
вой истории МХАТ Горький входит как 
учитель целого поколения воветских дра­
матургов.

Чехов и Горький были крупнейшими дра- 
атургами, оказавшими самое решающее 
юдействио на творческие пути МХАТ дс-

8эволюционного периода. Пьесы Чарикова, 
айденова, Ярцева в первые *

— 0.

могло удержать пьесу і
атра.

Велпчествеяпая зрелость Художествеи- 
го театра, пря которой мы присутству­

ем, не помешала этому чудесному творче- 
коллсктяву сохрапить прежнюю 

ескую восприимчивость я воспламе-
____сть. Вужпо высоко пенить свойст­
венные мхатовпам глубокое понимание тек- 

і подтекста пьесы, пх вдумчивое от- 
пга в авторскому замыслу, умение 

тактично работать с драматургом, 
іном соответствия с методом Огаии- 
хого Художественный театр не навя-

добиться, чтобы решение о
переделке текста органически возникло, 

ю в самом авторе, чтобы сам автор, 
ощутив руководящее чувство в мвзаяспе-

Однажды, во время репеттпгп моей са­
мой первой пьесы в Художественном теат- 
ре, ко мне позвонил И. М. Мосввіш —«

і играл роль Червзкова.
— Приезжайте в театр/— сказал оп

еяькое дельце к вам есть...
Когда я прпехы. Иван Михайлович от­

ел меня в уголок ■ сувул мпе в руки 
усок роли: і
— Прочтите-ка мне вто сами, —  поп­

росил оп.
Я попытался прочесть и сразу почув-

паузЫ. «мхатовской пау- 
полной особого заачепия, Остроухое.

хмуро опросил:
— Собираетесь, м... — я опять пауза... 

— сше что-нибудь ставить, Константин 
Сергеевич?

Видимо, эго обращение —  «Коистая- 
іп Сергеевич» — уже было *ля Остроу- 

-два большой уступкой. Оп. вероятно, пред­
почитал бы сказать: «господвп Алексеев».

отвечал Станиславский и 
своеобычно постучал пальцами о стол, —  
хотим попробовать ставить «Мертвые ду-

н».
Остроухой неодобрительно заворочался, 
мебель заскрипела под впм. Оа поже­

вал губами и спросил строго:
—  Гм... Тоже в новом стиле?
Уже десятилетия прошли с тех пор, 

как Художественный театр завоевал миро­
вую слаау. уже давно учение Станислав­
ского получило общее признавав, уже вяу- 

Стаииславского ію искусству потряса- 
_  сердца восторженных зрителей, уже 
театральная семья Станиславского гигапт- 
оки разрослась, разбросав своих последо­
вателей по всем передовым сиенам мира. 
Он сидел передо мной, великий реформа­
тор театра, театральный Эдисон, чьи от­
крытия стали законом современного искус-

эят ли говорить об огромном волне-
___ которое я непытывал, когда мастера
Художественного театра, знакомые мпе ж

Но появлепие их . . . .  
о самом искреннем стремлении театра

кать новых авторов и работал ■ 
Работа о автором — одна из - 
:йшях и поучительнейших глав 
и Художественного театра.

'4
главных мест в репертуаре МХАТ. Го­
голь' — «Ревизор» и «Мертвые души», 
Грибоедов — «Горе от ума». Достоевский 
— «Братья Карамазовы», «Николай Став­
рогин», «Соло Стопанчиково», «Дядюшкин 
соп», Островский — «Онегурочка»,
рячев сердце», «Таланты- и
«Гроза». Л. Я Толстой — «Власть тьмы», 
«Живой труп», «Воскресение», «Авиа Ка- 
репина», Тургенев представлен пьесой 
«Месяц в деревне» и спектаклем, в ко­
торый вошли «Где тонко, там и рвется», 
первый акт «Нахлебника» и «Провинциал- 
— - Пыли поставлены Салтыкоп-Щедони—

иь Пазухппа», Пясемскпй
Борис Голуиоа»_________
іМоцарт и Сальери», «Каменный 
іПвр во время чумы». И каждая : 
постановок, осуществленная в разных 

:ах, в сущности, ставила всегда од- 
ту же цель: до конца постичь идей- 
і социальное содержание пьесы.

_ итом тоже была своеобразная бо| 
за автора. Интересно, например, что по 
иовка «Горя от ума» в свое время еді
----- з была оценена как удавшаяоя

в комедии, «давно папіедшей свою 
душу, найти теперь овое тело». В спек- 
----  воскресла ярчайшая картина грпбо-

шпп — влюбленном молодом человеке, 
послодуюпіих режиссерских редакциях 

шквй становился обличителем фамусои-

предваятость и ограниченность су­
ждений об авторе «Месяца в деревне:

• писателе ие для оцепы.

процесс работы театра над
«На всякого мудреца доволь- 

простоты» была поставлена хак пьеса 
іеская, «Горячее г ;  — г--------

К. С. Станиславского отало подлинно 
родным театральным зрелищем.

Л. Толстой о его двумя пьесами («Власть 
■мы» и «Жязой труп») (Ж двтмя инспе-

тру. 8л, Й. іІемярович-Давчежхо счі 
т, что «толстовское» — вто оамое сил: 
і выражение мхатовского реализма.

торый должен будет, оставшись паедиве со 
зрителем, произпоепть наппсаппыо вами 
слова, П если они не проходят по какой- 
то вольфрамовой шля актера, овн не да­
дут необходимого вякала. В Художествев-

■еатре ум«ют дать драматургу почув­
ствовать это без всякого важммо.

Недавно мпе еще раз пришлось убе­
диться в том, как глубоко я тшательпЦ 

ікают мхатовпы в атмосферу драма­
тургического произведения. В. Г. Сахною- 

отй, который ставил первую мою пьесу 
ставит сейчас «Пмовчапскне сады» и 
которым на протяжении всех Утих лет 

м связаны большой творческой дружбой,

тоВтру почтя всю родословную ведущих 
іев пьесы. Я должен был подробно рас» 
зать о жизпп моих героев ва предела- 
пьесы.

всегда отличало Художествен­
ный .театр, каждый спектакль которого —• 
только удачная, яркая выборка кусков и  
чужих, грожадпых жизней. Поэтому пол­
ные великой жязвенвой праяды спектак- 
іи МХАТ всегда кажутся куском лействи- 
гельвоотн, начавшейся вадолго до того, 
кая распахнулся вапавео с распростертой 
чайкой, я где-то безостаповочпо продол­
жавшейся после того, как запавсс встал

к свое место.
Как бесконечно жаль, что на этом 

празднике сорокалетия МХАТ — праздпв- 
всех, кто хоть раз прпсутствовзл

Худож̂ ггаеппого театра, пе 
будет Константина Сергеевича Огаяислтв- 
сісогоі И какое почетное и ответственное 
будущее предстоит талантливой молодежя 
театра-юбиляра!

Художественный театр — Театр болЬ« 
той литературы. Большая литература, в 
которой говорим мы, вто гораздо больше, 
чем хороший репертуар в смысле подбо­
ра более или менее удовлетворительных 
пьес. То, что театр брался аа инсцениров­
ки ведячаЛшпх произведений .реалистиче­
ской русской литературы, каждый рая-----------------(1Л0 0 „оудовлетвореппооти

г, появлявшимися в --

трагедию «Іэорнб 
т-, аі и,иимш о тот период раз- 

____ МХАТ ему явно по удавался. По­
чему? Может быть, именно потому, чтЗ 
вто был лишь первый его шаг ва пути Ж 
трагедии, до Сих пор ому яеанакомой. 
Уроки пушкинского спектакля помогли 
МХАТ создать «Карамазовых». И толстов­
ские романы стали пьесами МХАТ, когда 
современный репертуар казался театру

Высокая требовательность ж художест-

вые чувства авторов, которым .
_ фальшивые литературные схемы в рав- 
вой степени враждебны МХАТ. Понят- 
— почему Немирович-Данченко мечтает

-------------__ мудрому заме-
Белинского, «внцнклоподвю рур­

ской жизни». И превращая поэмы, позе- 
романы в материал для продставле- 
а театре, МХАТ менее всего думает 

утвердить новый жанр, доказать вахон-
----- ----------------ок. Нет, он обращается

нноп литературе потому, что 
руоской художественной ли­

тературе —исходит для себя полное удо­
влетворение своим высоким творческим аа- 
просам. Так рождается тема — «Художе-

Работа МХАТ 8 Современными совет-
«ими драматургами — ото совершенно 
овая глава в его истории, глубоко содер- 
іательная и поучительная, рассказываю- 
іая о том, каким путем шел театр и со- 
ггекой теме. Борьба ва современного ав­

тора, которую упорно и страстно вел Моо- 
иовокяй Художественный театр уже Я 

:о годы своей жизни, о' още боль-
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