
Вырезка из п"Ь 1 о> КОММУНИСТ

Астрахань Сталинградок, обл. Газета № . . .

ТЕАТР ЖИЗНЕННОЙ ПРАВДЫ
(К  40-летию основания МХАТ)> 7  _

Чіа рубеже XIX и XX веков в Моск- 
Цдогкрылся Художественно-общедостуи- 
шли театр.

Дет. его открытия —  14 октября 
1893 г. (ст. стиля) —  должен считать­
ся в история театральной культуры 
началом искания такого метода и си 
стены работы, которые наиболее полно 
■ глубоко помогли бы сказать правду 
•  жизни, об окружающей нас дейстпи-

Н« случайно, что в создании этого 
театра руководящую н организующую 
роль играли два .замечательных мастера 
культуры (до этого не знакомые друг 
с другом), п  которых каждый в от­
дельности мечтал о создании театра 
глубокой жизненной правды. Встретив- 

эти два человека —  К. С. Ога-
< В. И. Немирович-Данчен­

ко— быстро нашли общий язык, взаим­
ное понимание и полное тождество 
своих идеалов. Их «б’едиаядо общее 
стремление построитъ такой, подлинно • 
народный театр, который был бы глу­
боко идеен и раекрывал бы ювремен- 
иость новыми выразительными сред­
ствам в искусства. Борьба за высокую 
цюанпиальность в идейно-творчески 
испроси, борьба аа высокий этический 
н идейный облик каждого участника 

дела— стала в центре внимания 
создания Художествевного

Это обстоятельство со всей катаю- 
рашостью ставило допрос о непримири­
мой борьбе со всеми видами нредрас- 
суяюв и искусстве: с рутиной, кос- 
иястмв, с привычный» приемчиками, е 
ебьлвлтельсхой жаждой дешевого уснехз 
М цмет. В этом смысле работа Москов-

«кого Художественного театра над своим 
первым опектаклем «Царь Федор Иоан­
нович» А. В. Толстого (до этого пьеса 
30 лет находилась -под цевзурным за­
претом)—была весьма показательной. 
Помимо изумительно наказанной эпохи 
в ее стиля, зритель почувствовал чет­
ко выраженную идейную направлен­
ность спектакля. Для всех присут­
ствующих стало ясно, что родился но­
вый в содержательный театр с боль­
шими творческими перспективами.

Эта первая победа театра сразу по­
ставила его в центре общественного 
вввмащня, которое, возрастая с каждым 
годом, неизменно сопутствовало Худо­
жественному театру на всех этапах сію 
яркой 40-летней творчесной жизни.

Последовавшая в том же 1898 году 
встреча театра с драматургией А. П. Че­
хова (17 декабря была мставлеяа 
«Чайка») углубила идейное с  твор­
ческое содержание Художественного 
театра. Пьесы Чазова поднимали комп­
лекс сложных вопросов современности 
о людях безвременья е ик мучительной 
тоской, пеудотстворенностью в страст­
ным порывом в лучшее будущее. 
Кроме того, эти пьесы всем строем 
своей простой в выразительной компо­
зиции вызывали необходимость .нахож­
дения новых средств сценического 
изображения.

Анализ основных чеховских спектак­
лей первого периода творческой жизни 
Художественного театра («Чайка», «Дя­
ди Валя», «Три сестры», .Вишневый 
еад») подтверждает, что театр взял 
правильную ллиіию борьбы за утвер­
ждение основ водлыга.мх) реализма в 
сцоивческом искусстве.

Но если в драматургии Чехова Ху­
дожественный театр выдвигал я ставил 
неокольы общие проблемы гуманизма н 
утверждал несколько абстрактное и 
идеализированное «лучшее будущее»,—  
то встреча с драматургией А. М. Горь­
кого приблизила Художественный театр 
и его работников и глубокому социаль­
ному анализу окружающей дейеивгель- 
ности, твердо наметила «общественво- 
поиггичеокую лоязню» театра (по тер­
минологии К. С. Огзшславсиого). 
Не случайно поэтому, что громадный 
успех горьковских пьес в Художествен­
ном театре («Мещане», «На две», «Де­
ти солнца» и др.) вылизался в бур­
ные политические демонстрации. В этом 
отношении представляется чрезвычайно 
интересным отзыв московского коррес- 
повдевта, они- ывавшего в петербург­
ской гаоете «Новости» свои впечатле­
ния после громадного успеха первого 
спектакля «На дне». —  «Стучалось 
нечто, чему еще вчера никто не мог 
бы поверить: подлип нал жизнь широким 
потоком вторглась на сцоиу, опрокиды­
вая все условности, далеко отшвыривая 
все ес фермы я покрывая все очищен­
ное простраяст'Х) жестокой художест­
венной правдой. Революция была совер­
шена во имя прав жизни я  прав че­
ловека. Условности я барьер театра 
были разрушены, чтобы жизнь, свобод­
ная я не ведающая никаких условно­
стей, выпьта щрховігым владыкою на 
сцену».

Влияние Горького на Художественный 
театр было решающим в неизгладимым 
как в смысле ждейво-политячеоком, гак 
и в творческом, так как сила и значи­
тельность горьковской драматурги»— в 
ее умении раскрывать «тяаичеекпе ха­
рактеры в твпичеоинх обстоятельствах» 
(Энгельс) социального бытия.

Постановкам! пьес Чехова ■ Горько­
го Художественный театр утверждал ж

намечая первые вехи той замечательной 
системы и творческого метода, которые 
впоследствии оказали такое болтаное ж 
решающее влияние на дальнейшее раз­
витие театральной культуры не только 
в нашей стране, но н далеко за ее пре­
делами. Весь дальнейший путь театра 
представлял собой углубленное развер­
тывание, уточнение я обогащение сво­
его творческого метода и своей системы, 
применение их к самому разнообразному 
репертуару. Социальная ценность уче­
ния и методологии Станиславского со­
стоит в том, что он рассматривает образ 
искусств* не оторвашю от жяинн, не 
абстрактно, а в живой связи с «типиче­
скими обстоятельствами» социальной 
практики.

Октябрьскую социалистическую ре­
волюцию Художественный театр внача­
ле встретил несколько растерянно. Здесь 
сказались тенденции демократического 
либерализма, которые были весьма ха­
рактерными даже для лучшей я передо­
вой части мелкобуржуазной янтеллиген- 
пки. Искреннее желание пойти на­
встречу революции не всегда обусловли­
валось верным іювиманием основ рево­
люционной классовой борьбы. Кроме 
того, строгий и взыскательный к себе 
художник —  Художественвый театр 
в первые годы Октябрьской революция 
ве находил такого полвоцепвого драма­
тургического материала, с помощью ко­
торого было бы возможно отобразить 
величие и героику навой дейетватсль- 
ности. Однако этот кратковременный 
идейный кризис быстро изживается 
театром, чему очень помогли такт, 
внимание, бе|нчвная забота ж своевре­
менные указания со стороны партах 
я советского правительства. Постановка 
«Бронепоезда» (к 10-летаю Октябрь­
ской іютлоции) явилась ди  театра 
большим этапом ак нутяд его сближе­
ния с советской современность». Этот 
спектакль же толью кайся нерезом-

кым в живни Художественного театра, 
ио и связал его накрепко с широкими 
кругами советской общественности.

Эта связь, углубляясь а  закрепляясь 
с каждым годом, подняла Художествен­
ный театр на такую общественную вы­
соту, из какой еще ве стоял ни один 
театр мира. Художественный театр, его 
руководители н мастера не только 
пользуются громадным уважением, лю­
бовью и вниманием широчайших масс 
трудящихся Советского Союза, в силу 
чего МХАТ является доподлинно теат­
ров народа, —  но его любит м высоко 
навит все, что есть лучшего я  про­
грессивного в' современном человечестве.

Влияние МХАТ на современную теат­
ральную культуру поистине неизмеримо. 
Это влияние не ограничивается только 
профессиональными театрами нашего 
Советского Союза, но оно распростра­
няется па рабочую я колхозную само­
деятельность, для которой глубокая 
творческая жизнь МХАТ является чу­
десным и увлекательным примером.

Свое 40-летне Московский Художе­
ственный театр встречает не только к 
творческом всеоружии своих замеча- 
тельпьгх мастеров «старшего поколения» 
орденоносцев —  народных артистов 
СССР —  В. И. Нсчировича-Данчепко, 
В. И. Качалова, В. М. Москвина, 
Л. М. Леонидова, 0. Л. Книппер-Чсхо- 
вой, М. П. Лилиной и др., во я « бое­
вой готовности их «смены»—А. К. Та­
расовой, Н. П. Хмелева, Б. В. Лнаа- 
шева, В. 0. Топоркова. А. 0. Степано­
вой ■ др.. Дружными усилиями, единой 
и слитной творческой водей они высоко 
несут знамя своего замечательного реа­
листического искусства в авангарде 
строителей небывалой в мире цветущей 
оооиалвстической культуры.
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