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40-летие Мосновеного Xудожественного Анадемичесного театра

, Творческий путь 
Художественного театра

В первую очередь это коснулось драма­
тургии. От драматической литературы 
Шиажинских, Рьпвковых, Критовых и др. 
театр круто повернул к  лучшим образцам 
мировой классической драматургии и к но­
вым драматургам, способным наиболее тон­
ко и остро передать строй чувств и мыс­
лей, волнующих современников. Отсюда —  
тяга к  Ибсену и другим западно-европей­
ским драматургам, творчество которых в 
ту эпоху находило живой отклик в пере­
довых слоях рѵс-окой демократической ин­
теллигенции. Отсюда— поиски нового сов­
ременного русского драматурга, творчество 
которого отразило бы чувства н идеи че­
ловека, мыслящего, мечтающего и борю­
щегося в условиях тягостной российской 
действительности конца XIX и начала XX 
веков.

Этим драматургом стал А. П. Чехов, 
творчество которого в становлении Худо­
жественного театра зыграло исключитель­
ную роль.

Эрім драматургом стал М. Горький, кото­
рый ещ е острее поднял в своем творчестве 
общественно-политические, философские и 
социальные проблемы современности.

Выбор этих драматургов определил не 
только общественную направленность теат­
ра, но и его глубоко реалистический ха­
рактер.

Стремление к жизнеппой правде на сце­
пе настойчиво требовало найти новые 
средства театральной выразительности, ко­
торых еще не знал русский театр.

В поисках этих новых театральных 
средств Художественный театр невольно

Сегодня исполняется 4 0  лет со дня 
открытия Московского Художественного те­
атра.

Возникновение Художественного театра 
вошло в историю русского сценического 
искусства как  событие, сыгравшее выдаю­
щуюся роль в укреплении и развитии ре­
алистического направления, характерного 
для русского драматического театра еще со 
времен Щепкина в  Мартынова.

Основатели Художественного театра —  
К. С. Станиславский и В. И. Немирович- 
Данченко —  поставили перед собой совер­
шенно четкую новаторскую задачу: речь 
шла не о частичных изменениях в струк­
туре и деятельности русского драматиче­
ского театра, а  о коренной реформе теат­
рального искусства.

Художественный театр должен был по­
казать жизненность и целесообразность но­
вых театральных идей его строителей. Воз­
ник новый театр, не императорский, не 
казенный, не чиновно-бюрократический и 
не частно-предпринимательский театр, а 
Х у д о ж е с т в е н н о  - о б щ е д о с т у п ­
н ы й .  к ік  он назывался вначале.

Это наименование театра определяло его 
принципиальные позиции и общественное 
лицо. Театр стремился сблизиться с пе­
редовыми людьми нашего великого народа, 
он старался отразить передовые идеи своей 
эпохи. Именно это характеризовало его об­
щественную природу и искусство.

Для осуществления своей заіачи Худо­
жественный театр подверг коренному пе­
ресмотру все элементы современного ему 
театрального искусства.

' Соц. Земледелие

Сегодня исполняется 41 лет со для оеновавня Московского Орлена Ле­
нина Художественного Академического театра вм. Горького. На снимке 
(справа налево): основатели МХАТ — народный артист СССР К. С. Стани­
славский и народный артист СССР В. И. Немирович-Данченко.

Репродукция Союзфото.

столкнулся с консервативными методами 
сценического искусства и отсталыми «ри 
емами актерской игры. Он восстал против 
этого консерватизма и е  борьбе за жизнен­
ную правду на сцене нашел новые изо­
бразительные средства, систематизировал и 
обобщил вновь найденные приемы актер­
ской игры и создал в конечном счете то, 
что принято называть «системой» Худо­
жественного театра. В этом сказалась его 
подлинно революціонная роль в истории 
русского драматического театра.

Новые театральные принципы, выдви­
нутые К. С. Станиславским и В. И. Не­
мировичем-Данченко, пред'являли актерам 
определенные идейные требования, ( Все 
подчиняется единой задаче: создать у зри­
теля целостное художественное впечатле­
ние от спектакля. Поэтому должно быть 
устранено все то, что мепыет этой целост­
ности впечатления: вход в зал после- на­
чала спектакля, аплодисменты среди акта, 
выходы актеров на аплодисменты, прием 
подношений от публики и т. п. Все эти 
моменты неминуемо влияют на психологию 
актера, по- новому организуют его отноше­
ние к работе, к театру, к своим общест­
венным и творческим обязанностям.

Реформаторская роль Художественного 
театра ярко проявилась во всей творче­
ской, общественной а организационной 
деятельности театра.

Сорокалетняя жизнь театра делится как 
бы на две половины: двадцать лет до Ве­
ликой Октябрьской социалистической ре­
волюции и двадцать лет после нее.

Революция открыла МХАТ исключи­
тельные возможности для развития и со­
вершенствования своего искусства. Ху­
дожественные и оргаиизацнонные прин­
ципы театра нашли для своего при­
менения необычайно плодотворную почву. 
Общественная устремленность театра, 
поиски жизненной правды на сцене, про­
веренное двадцатилетними исканиями реа­
листическое направленіе театра, серьез­
ность, тщательность и глубина в актер­
ской работе, высокая режиссерская куль­
тура —  все это чрезвычайно импониро­
вало новому, советскому зрителю и было 
им воспринято, как образец подлинного 
искусства, любимого широкими трудящи­
мися массами.

На первом этапе советского театраль­
ного строительства театр подвергался рез­
ким нападкам со стороны так называе­
мых «левых» театральных деятелей, кото- і 
рые реализм МЯАТ расценивали, как 
фактор консервативный. Под флагом «лево­
го искусства» протаскивались формалист­
ские кривлянья.

Художественный театр стойко выдержал 
этот натиск.

Отстаивая свои творческие принципы, 
театр вдумчиво вникал в новый мир идей

и чувств, созданных социалистической ре­
волюцией.

Чтобы отразить передовые идеи эпохи, 
надо проникнуться этими идеями и овла­
деть мировоззрением, выдвинувшим эти 
идеи. Правдивость и искренность являют­
ся основными чертами искусства Художе­
ственного театра.

Стремление к большим философским 
обобщениям, характерное для его искусст­
ва, могло быть реализовано только в усло­
виях органического овладения философией 
пролетариата, осуществляющего свою ге­
гемонию в Стране Советов.

Новым миросозерцанием театр овладел 
не сразу. Черпая материал для своего твор­
чества из гущи жизни, он воспринимал 
все новое, что принесла с собой револю­
ция и что получило отражение в жизни 
миллионных масс.

Нод влиянием грандиозных сдвигов во 
всех областях жизни и в психологии масс 
шел процесс обновления мировоззрения, а, 
следовательно, и существа искусства Ху­
дожественного театра.

Театр по-новому взглянул на мир. Ве­
ликая правда жизни не могла не воздейст­
вовать на искусство Художественного теат­
ра. Это привело к  тому, что реализм теат­
ра приобрел новые черты. Театр стал осво­
бождаться от того, что можно было бы 
назвать своеобразным «иб'ективизмом». Те­
атр стал более остро чувствовать и четко 
трактовать социальные мотивы в своих 
постановках.

В 1927 г. МХАТ поставил «Бронепоезд» 
Вс. Иванова. В этом спектакле наиболее 
ярко и убедительно выступили новые чер­
ты реалистического искусства театра. С 
этой точки зрения постановка, «Броне­
поезда» является серьезным этапом в жиз­
ни МХАТ. Театр как бы завершает орга­
нический путь восприятия нового мировоз­
зрения.

Последующие спектакли углубляют эту

линию развития, приводят к  новому эта­
пу. знаменующему закрепление социали­
стического реализма ко всех звеньях мно­
гообразного искусства Художественного 
театра.

Он начинается «Врагами» М. Горького. 
Велико принципиальное значение этого 
спектакля. Театр не только носит имя ве­
ликого пролетарского писателя, но и ощу­
щает себя т е а т р о м  Г о р ь к о г о  по 
природе своего искусства, по существу сво­
ей творческой методологии. Весь послед­
ний этап творческой жизни театра 
пронизан этим ощущением: «Любовь Яро­
вая», «Анна Каренина», «Земля» —• 
все эти спектакли продолжают и углуб- 
ляют эту линию.

Награждение театра орденом Ленина, ис­
ключительное внимание, оказанное театру 
партией и правительством, обязывают его 
к дальнейшему творческому совершенство­
ванию.

Художественный театр всегда отличался 
тем, что не останавливался на достигну­
том. К. С. Станиславский и В. И. Неми­
рович-Данченко научили его не замыкать­
ся в своем искусстве, не застывать, а ит- 
ти вперед, дерзать и искать новые сред­
ства для передачи правды жизни. Театй 
строго придерживается этого правила.

К своему 40-летнему юбилею театр при­
ходит полный творческой пытливости, мо­
лодого задора я  готовности развернуть свои 
силы в  борьбе за новые художественные 
победы.

Театр воодушевлен стремлением выпол­
нить свою главную задачу —  быть про­
водником м е л ки х  идей Сталинской эпохи. 
Этому подчинено его искусство. Этому 
под'ганеаю мастерство его коллектива.

Я. Б О Я Р С К И Й ,
директор МХАТ СССР им. М. Горького.


