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ДЖ Р А Б О Ч А Я  М О С К В А

40-ЛЕТИЕ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ТЕАТРА им. ГОРЬКОГО

Передовой общественный театр
конце 90-х годов прошлого етол«(я 

театрально» искусство переживало глубо- 
кий кризис.

К. С. Станклавсжнй, псломияая об 
ом времени, писал:
«Ов (В. И. Иемирірпч-Даичевіо.—Рад.), 
к и я ,  безвадекио смотрел па положе­

ние театра конца прошлого столетия, е 
котором блестящие традиции прежнего вы­
родились в простой, технический, ловкий 
проем игры... Пмлпппых талантов «ми­
лостью божьей» было мало, а театраль- 

те времена находилось, о од­
ной стороны, в руках буфетчиков, а с 
другой —  в руках бюрократов. Можно ли 
было раоечвтывать при таких условиях

процветание искусства?»
Наеревшая реформа была осуществлена 

Московским Художественным театром, ос­
нованным в 1898 г. К. С. Оганяслаисним

Вл. И. Пемнроввч-Даичепко.
Появление Художественного театра было 

подготовлено всем развитием русской куль­
туры, всем развитием русского общества.

Демократический ярптель, деяократнче- 
ая интеллигенция Россия конца 90-д 

годов настойчиво хотела увкдеть на сцене 
произведения писателей, умеющих отра-
“ іть ее мысли, чувства, настроения.

Не случайно вначале театру присвав- 
ется имя «Художественного общедоступ­

ного театра». Не случайно В. И. Неми­
рович-Данченко в уставе, переданном и 
городскую думу, определяет задачей теат­
ра создание высокохудожественных спек­
таклей для небогатых слоев паселеввя 
Ориентация Художественного театра на 
широкие демократические массы, связь с 
демократической интеллигенцией — вот

было органической основой его 
ты.

Заслуги R. С. Станиславского і 
Немнровича-Данчояко заключается _

глубоко повяли необходимость по- 
такого театра, поняли иго не тео­

ретически, не отвлеченно, а творчески. Их 
влекло к созданию театра нового

Ио попытка реформы только драма- 
или только актерской вгры яе 

привести к нужным результатам.
Необходимо было преобразование театра в 
целом.

іПрограмма вачгааюптогоея дела,—пи­
сал К. С. Станиславский, — была у 
люпиовпа. Мы протестовали и против 
рой маперы игры, и против театральво-

протяв ложного пафоса, деклаиа- 
против вктерского ваагрыша, в 

против дурных условностей постановки, де- 
" и против премьерства, которое 

ансамбль, и против всего строя 
опвктаклей, в против вичтожиого репер­
туара тогдашних театров». 

Художественный театр первый ааговорил 
о привычных сценических героях того

времени, а о новых « я  сцепы людях. Он 
том среднем человеке, хо­

дя чувствовал всем своп суще- 
-  о докторе, адвокате, враче, сель­

ском учителе; о тех, которые пришли в 
его вал к которых ие могли играть другие 
театры. Театр показывал • нителлнгеяцвю 
своей впохи. До того пикто еще с такой 
силой пс говорил со сцепы, о чей думает 
интеллигенция деревня и провинциального
заброшенного города.

Художественный театр этого
риода со всей страстностью, _______
темпераментом впитывал а себя жизнь. Он 
хотел видеть жизнь, ту самую, иогорую 
описывал в «Дяде Ване» Чехов или ко­
торую увидел и иочлежке Горький. Руко-

Х ва.сем“"™ сХ  П. М а р к о в
рилоеь в ивоб'птпых
пространствах России, чего не увели по­
казать или услышать другие театры.

Художественный театр был передовым 
общественным театром. И ивудинитудоо. 
что опокгакль «Доктор Штокман» стано­
вился политической демонстрацией, что а 
тот вечер, когда ставились «Мещане», н 
театр присылали городовых под видов ка- 
пельдвперов. что из «Ввшпсвого сада- 
вычеркивали иного слов Пети Трофимова 
что из пьесы «На дне» цензура вычер­
кивала самые острые мысли Горького,

В годы войны с 
годной богатых бе­
женцев. которая вор­
валась в Москву, в 

театр нрвшлв люди, которые Минодушно
относились, к искусству.

Нмеіддіо в это время и Качалов, я Мп 
скевя, и Станиславский делают свои са­
мые замечательные рола Качалов играет 
Гамлета. Чацкого: Станиславскій — Фа­
мусова. Сальери: Москвин — Фому Оин- 
еккпа в «Селе Огепапчнково». И все же 
Станиславский и Немнровпч-Данчеипо 
чувствовали, что искусство МХАТ упер-

ь руководите й Худо­
жественного театра позволила отстоитъ в

Мечту Чехова о том, что буря, мотора 
пронесется по пошей стране, снесет вс: 
пошлость; бунтарские мысли Горького 

«На две» и
__  образ проле­

тария Нила и «Пе­
ни тах» Художествен­
ный театр передавал 
арнтедю. выражал 
идею, что дальше 
так а- г  инюэмож- 
ио, что нуди» дру­
гая, свобоиая, глу­
бокая жизнь, и она 
внутренне в вас в 
каждом.

В этом был вели­
чайший смысл дея­
тельности Художест­
венного театра. И это 
сделало его вырази­
телем передовых на­
строений демократи­
ческой интеллиген­
ция накануне первой 
ртсекой революции.

...Крушение рево­
люции 1905 года 
Художественный те­
атр переживал очень 
болезненно и остро.
Это был самый труд­
ный период деятель­
ности театра.

Попимая и учтггы- 
вая роль, которую 
игры Художествен­
ный театр в общест­
венной жнэии стра- Основатели .. „ ___ _______
ны, царское пранм- яарпошм артисты '-С.’Р К. С. иім- 
тельстьо искало оно- ниславожиіі (оправа) я В. И, Неэтро- 
соб обезвредить его. вич.Двнчовко.
Цензурные запрете- *  *  ★
иия которые сыпа­
лись на Художественный театр, не могли 
лишить его огромного обаяния и авторите­
та. Возникли попытки сделать его третьим 
в Москве императорским театром. Но я 
В К. Немиротпч-Дяпчепко, с которым ве­
лись переговоры, и коллектив театра рез­
ко от этого отказались. Тогда усилились 
попаурныо запрещения.

Послд 1905 года, когда в стране сви­
репствовала реакция, Художественный те­
атр обратился к классикам и стал подлин­
но национальным русским театром. Ол 
станет Пушкина, Грибоедова, Островского,
Тургенева, Салтыкова-Щедрина, Доетоев- 
гкого, Гоголя, Делает опыт постановки 
Гольдони, Шекспира, Толстого, становится 
театром большого классического масштаба.
Художественный театр, противопоставляя 
себя всем остальным театрам, ие допускал 

безыдейных пьес Беляева,

Только приход нового зрителя, нового 
общественного строя, дал возможность Ху- 
дожестнвппому театру достичь его тепере­
шнего расцвета.

После Октябрьской социалистической ре 
волгоции Художественный театр прожил 

вторую половину сво­
ей жизни, полную 
больших побед 
стижений.
і После Октября те­
атр яе встал 
путь формального 
приспособленчества. 
Первые годи после 
революции составили 
очень трудную пору 
для театра. И его ру­
ководителям и акте­
рам нужно было осо­
знать всю грандиоз­
ность, все величие 
переворота, совер­
шившегося в стране. 
Это нужно было по- 

глубоко,

. . .  гражданской вой­
ны, о психологией, 
которая была не­
обычна, но привле­
кательна и интерес­
на для работников 
Художественного те­
атра. Репетиции но­
вых пьес спами­
лись политическими 
уроками. Польза бы­
ло работать пад «Бро- 
. природы парта а ш-

Арцыбашева, Рыжкова.

иепоеадом», .....................
гавиы, роли интервентов, социальной при­
роды белогвардейского движения. Нельзя 
было глубоко попять символику «Блока­
ды», на проникнув в истоки Кронштадт­
ского мятежа. Театр постепенно связывал 
ся с живейшими проблемами еооремвнпв- 
с.тн. Они вставали перед ням 
а в полнокровии образов, в 
биив классового пафоса,
индивидуальных черт.

В нашей драматургии до .......  .
такой сцены, которая могла бы срав­
ниться со сценой на колокольне в 
«Бронепоезд 14-69», За Васькой 
роком, за Вершининым зрители видели 
тысячи пзртилзн и рабочих, бившихся за 
свою, советскую власть. Образ Денина 
возникал в зрительном зале и потрясал, 
когда покойный Н. П. Баталов, — изу­
мительный исполнитель роли Васьки Око-

в схемах.

боа всякого пафоса говорил аме­
риканцу это свое нежное, простое: «Ле­
пт. Ленин!». И америкаиец подхватывал: 
■Лсііии’». Это был настоящий памятник 
Денину, потому что здесь выражалось 
глубокое, живущее в сознания всех ивро-

в отношение к Ленину.
Постановка «Бронепоезда» была утвер­

ждением Художественного театра как под­
ино народного советского театра.
Перед театром встала задач» сопиально-

фплософского спектакля, осмысливающего 
важнейшие проблемы жизия страны в об- 

их ярких и увлекательных. глубоких 
идейно наполненных. «Егор Булычев»

Горького и его же «Врал» подгказали 
театру пешепие этой задачи Пи сцену 
пришла драматургия большой правды, 
идейной насыщенности и глубокой сцени­
ческой простоты.

Постановки пьес классиков стали в Ху- 
ижествивиом театре также современными 
епектахлямн, современными потому, что 
театр глубоко осознал в ощутил то, что 
составляет предмет волнений, стремлений 
ѣсего вашего народа. И на «Мертвые ду- 

«Аняу Еарспину», и на «Вое- 
кресепие» театр смотрит теперь сквозь 
призму сегодняшпего двя и находит яо- 
вые, невиданные ранее краски для реали­
стического выражения прошлого вашей
родины.

МХАТ в своей работе над пьесой «Горе 
от ума» Грмбоедова, над «Половчанскими 
садами», над горьковским «Доствгаевым» 
ищет сейчас скупого, сжатого, точного а 
яркого мастерства. Это — новое социали­
стическое искусство Художественного теат­
ра, полное социального анализа, пронии- 
ющее в глубь души человека.

5 лет назад, в день 35-летнего юбилеи 
МХАТ, один из его основателей и руководи­
телей—В. И. Иемирович-Дапчевко гово­
рил: «Теперь у вас — обеспеченность, 
равной которой не существует во всей 
мире. Когда за гран пней рассказываешь, 
какое громадное значение придается пра­
вительством театру в нашем Союзе, то 
там думают, что приехал режиссер о боль- 
шевистскга уклонов я хвастается. Или 
просто таращат глаза от изумления' Луч­
шие театральные люди за гравицей могут 
только мечтать о такой положении. Вам 
ни в чем ие отказывают Вам говорят- ра­
ботайте, творите; если вам вужяы еще 
деньги, мы вам дадмм, ие торопитесь ста­
вить пьесы. Но дайте то, что надо дли 
культурпоВ жизни страны. Занимайтесь и 
классиками, изощряйте ваше искусство, 
воспитывайте молодежь. Не считайте себя 
обязанными проводить узко политическую, 
злободневную тендеишію: пах нужно пре­
жде всего ваше большое искусство в со­
хранение лучших традиций вашего театра.

И вот мы крепко стоим на ногах».
Окруженный заботой и вниманием пар­

тии и правительства. Художественный 
телтр яа втн пять лет одержи новые 
большие творческие победы. Все работники 
театра с великой радостью отдают своя 
способности и таланты оодвому советскому 
народу. Любовь парода вдохновляет и ак­
теров, и руководителей, я всех техниче­
ских работников театра, обязывает всех 
нас создать великое искусство, достойное 
пашей стзлнпской эпохи.

Уверенные в своих с» ... . . 
замечательном будущем народного і 
ского театра в в прекрасном счастливой 
будущем великой социалистической роди­
ны. работники ордепо Ленина Московско­
го Художественного Академического теат­
ра нм. Горького ветѵпают в пятое десяти­
летие его творческой жнзнн.

И с к у с с т в о  ж и зн е н н о й  п р а в д ы
Из бесчисленных отзывов об актерах 

Художестветюго театра едва ля не самым 
замечательным является небольшое письмо 
М. Н. Ермоловой артисту и 
А. Л. Впгпневскоаіт после представления 
«На дне» Горького (1902 год).

«Что делать, «ты победил навареянянЬ 
Я начинаю делаться горячей поыовияней 
Художественного театра. После «На дне:

I запомню, чтобы что-нибудь за послед-

тьмы» Л. Толстого); грязное дно большо­
го города («На юе» Горького); Снбнръ, 
полыхающая партвзапским восстанием 

интервентов («Бронопоозд» Вс. Ива- 
южно-русский город в огне граж- 
1 войны («Любовь Яровая» К. Тре­

нева); тамбовская деревня, чутко прп- 
слушиноющаясл и словам Ленива («Земли»
П. Вирта), — какая невероятная пестрота 
«племен, варечий, состоящій», какая 
сложность жнзпеппьгх отношений и быто-

Сорокалетяо МХАТ можно иаэвать его 
пветѵщей молодостью. Всем, кто помнит 
МХАТ в впоху перед Октябрьской револю­
цией, яопо до очевидности, что теир сей­
час несравненно моложе, свежее в богаче 
силами, чем тугда, 21 год точу назад.

Это оттого, что старое поколение МХАТ 
сумело вырастить себе смену — и пер­
вую, и вторую, а ета смена принесла но­
вую молодость теину, вступающему в пя­
тое десятилетие своего существования.

s впечатление.
меня г і игра і

Общественный просмотр спектакля 
„Достигаев и другие"

Днем 26 октября и Московском Худо­
жественном академическом театре СССР 
состоялся общественный просмотр юби- 

I А. М. Горького
, и другие». Па просмотре прн- 

_ . . . л.._ о  много деятелей искусства и 
литературы, представителей печати.

Спектакль, поставленный народным ор- 
тистом СССР Л. М. Леонидовым в режис­
сером И. М. Раевским, вызвал живейший

интерес. Зрители шумно аплодировали по­
становщика* в исполнителям, которые 
правдиво и убедительно донесли до зри­
тельного аала творчесияй замысел велико­
го писателя. Особый успех выпал на долю 
заслеженного артиста РСФСР А. 11. Гри­
бова. создавшего яркий, запоминающийся 
образ Достигаева.

Премьера спектакля «Достигает я дру­
гіе» будет показана 31 октября.

ФРАНЦУЗСКИЕ ТЕАТРАЛЬНЫЕ ДЕЯТЕЛИ 
И ДРАМАТУРГИ ПРИВЕТСТВУЮТ МХАТ

ПАРИЖ. 26 октября. (TACO. 40-л« 
ний юбилей -Московского Художественного 
Академжческпго театра ям. Горького встре­
чает подокне отклики среди французских
литературных и т------------ ---------
полпредство СССР
многочисленные телеграммы с ноадравле-

і МХАТ. Получены т 
Об'еяг-

.__ ________ ___Элмонда Со, председате­
ля союза драматических актеров Марти­
нелли. председателя Объединения пэя-клу- 
бов Жюль Ромзпа, драматурга Деиормаи. 
Робер Тревора, Поль Ребу и др.

Это было необычайное впвчатлепяв, о мо­
тором я сейчас вспоминаю с восторгом и 
ие могу отделаться от этих ночлежников. 
Они сейчас все, как живые, предо мной. 
Вы все — ие актеры, а живые люди!».

Ермолова с необыкновенной яркостью 
определила глубоиое различие между ак­
тором старого театра в актером Художе­
ственного театра.

Много лет спустя один из основателей 
Художественного театра Вл. И. Немирович- 
Давчевхо, приводя жалобы Чехова иа ак­
теров старого театра: «слишком много 
играют; падо все, как и жизяи», по­
яснил: «Вот тут заложена самая глубокая 
рознила между актером ввитого театра в 
актером старого театра. Актер старого те­
атр* играет или чувство: любовь, рев­
ность, вепависть, радость и т. д.; или 
слова: нодчеркивая их, раскрашивая каж­
дое значительное слово; или положение— 
смешное, драматическое; или настроение; 
или физическое самочувствие. Словом, ов 
вепремепво каждую минуту свуего присут­
ствия яа спеие что-нибудь играет, пред­
ставляет. Наши требования к актеру: ие 
кграть ничего. Решительно ничего. Пи 
чувств, ни настроения, іи по. 
слова, ни стиля, ни образа».

Что же нужно делать актеру?
Жить! — жить жизнью тех, кого он 

прязвап привести на встречу со зрителем.
И с первого спектакля МХАТ силою 

н талантом таиих художников, как 0. А. 
Книппер-Чехова, М. П. Лнлипо, И. М. 
Москвин. В. И. Качалов, Л. М. Леонидов 
и других, тысячи зрителей подобно Ермо­
ловой погружались в живой поток жнони. 
Московская Русь ХЛ века («Царь Федор 
Иоаннович» А. Толстого), древний Рим 
(«Юлий Цезарь» Шекспира); оскудевшая 
дворянская усадьба («Диди Вайя» Чехо­
ва); нищая тульская деревня («Власть
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внх укладов были показаны в этих поста­
новках МХАТ!

Но всюду, куда бы ни уводил нов 
театр, в Рим эпохи Юлия Цезаря иля п 
тамбовскую деревню, свергающую власть
кулаков, — всюду перед вами были жи­
вые люди, ио всей правде их действитель­
ного бытия в всегда копаю было с бла­
годарностью крикнуть акторам итого един­
ственного в мире театра:

— Вы не актеры, а живые люди!
Величайшее счастье арятелей, величай­

шая заслуга артистов я релиссеров 
МХАТ, что они сумели ве только иай- 
тк ату жияіевность, ие дававшуюся ста­
рому театру, по сумели и передать тайну 
этой жвэяенпостм авторам второго и тре­
тьего поколотя.

Ряд спектаклей МХАТ — политически 
самых ответственных, художественно са­
мых значительных — уже целиком по­
строен работой второй и третьей смены, 
в такие опектакли, оказывается, отли 
чаются темн же достоинствами подлинной 
жизненности и высокой художественности, 
каи спектакли, получившие мировую из­
вестность («Вишневый сад», «Яа дяе» 
и др.). Токов, например, спектакль «Зем­
ля» Н. Вирта.

Кростьяпские ходоки я Лепину—серед­
няк Фрол Баев в бедняк Андрей, комаипр 
партизанского отряда, большевик иа батра­
ков Лнстрат; уипый и мобный иулак 
Сторожей; старуха Мавра, ватъ Листрата; 
ее невестка Наташа — это веренша жи­
вых людей, овеянных дымом гражданской

войны, заражающих вас своими чувства­
ми. волнующих своими судьбам* не мень­
ше, а еще больше, чем почлежнпки гирь- 
«овопого «дна» взволновали Ермолову.

А ввпонникн этого волнения, тнорпы 
этой удивительной жизнепноств — авто­
ры. выращеипые МХАТ в эпоху рево­
люции: А, Н, Грибов. С. И. Калинин. Б. Г. 
Добронравов. II, П. Хмелев. А Ц. Зуева, 
А. О Степанова. «Второе поколение 
МХАТ блистательно прохолжает дело пер­
вого поколения».

Но вот мы смотрим друтуга пьесу. «Вра­
ги» Горького нас переносят в другой 
яусоя жизни. Перед нами небольшая, спло­
ченная группа рабочих, организовавшим 
первый революпноппнй отпор хозяину- 
зкеплоататору, и мы верим, — пет. мы 
анаом. таковы и были рабочие в преддве­
рии первой рсволюпии 1905 года — Гре­
ков, Левшин, Ягодин, Рябцев, Акимов, — 
их фамилія так же просты. кая их липа, 
как кх слова. По какая внутренняя сила 
отпечатывается на этих липах! Кайм 
правда звучит в втих скупых словах! Раа 
увшав этих рабочих, этих суровых и про­
стых зачинателей революционного дела, мы 
никогда уж ях пе забудем.

А имен* актеров, нх изображающих, а» 
исключением А. Н. Грибова (Левшин), еще 
мало знакомы зрителю: Н. И. Дорохин, 
А. И. Гузеев. И. И. Рыжов. Д. А. Ар­
кад ьевекяй.

Это по большей части имев* и  
«третьей смены» МХАТ.

Посмотрим в других пьесах одного- 
двух из актеров этой третьей смены: 
например, того же И. И. Рыжова в роли 
мобилизованного Пикалова («Любовь Яро­
вая») яля В. Т. Нефедова в роли поли­
тического ссыльного Крыльпова («Воскра- 
сеяне» Л. Толстого), посмотрим совсем 
молодую артистку из «третьей сиены» 
Е. В. Петрову в трудной, большой роли 
Ани («Литиевый сад») — мы поймем, 
что жизненность, простота н правдивость 
в МХАТ наследственны.

«Отцы», «дети», «витии», может бить 
даже «правнуки» — сколько бы мы ям 
посчитали актерских поколений в МХАТ, 
ото все будет лдно поколсане — поколе­
ние живых людей.

И все искусство МХАТ — это единое 
искусство живой правды.

Жизнь и правда не знают старости. Вот 
почему сорокалетий МХАТ вступает и 
свое пятое десятилетне полный молодых 
сил и неисчерпаемой жизиенпостм.

С. ДУРЫЛИН.


