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МХАТ и школа
Художественный театр—составная часть 

биографии каждого иа нас, его восторжен­
ных и благодарных зрвтелей. В атон 
театр* мы учиісь понимать н любить ли­
тературу, этот театр помогает нам учить 
тому же наших учеников. О том, как рабо­
тали мы в 28-1, 208-е и 12-й школах 
Москвы над научением искусства МХАТ, 
и расскажу в это» статье.

Почти нее основные произведения, входя­
щие в школьную программу по литературе, 
были в раавое время поставлены на сцене 
Художественного театр». «Гамлет» Шекспи­
ра, «Горе от ума» Грибоедова, «Борис Го-

Жоп» и «Маленькие трагедии» Пушкина, 
виаор» н «Мертвые души» Гоголя, 
«Гроза» Островского, «Анна Каренина» 

Толстого, «Вишневы» .сад» Чехова, «На 
дне» Горького —  образы этих произведе­
на» неотделимы в нашем представленям от 
проникновенного исполнения пх артястамн 
МХАТ. Таковы Чичиков—Топорков, Мани­
лов—Кедров, Собакевнч—Тарханов, Нозд- 
рев—Москвин, барон—Качалов. Ранев-
скан—Кяппер-Чехова, Каренин—Хмелев 
и другие образы классической русской ли­
тературы. воссозданные МХАТ. Изучение же 
драматургии Чехова. Горького н лучших 
современных писателей вообще немыслимо 
без обращения к МХАТ.

Школа должва учвться у МХАТ умению 
правильно раскрывать, об'яснять пронзве- 
девих, сущность основных образов, акцен- 
тировать важнейшие моменты теиста, Кинги 
К. С. Станиславского «Моя жизнь в нснус- 
стве», «Режиссерская партитура «ЧаИкн» 
Я В. П. Немнровнча-Данченко «Из прошло­
го» вошли в обязательны» круг чтения 
учащихся старших классов, заняли проч­
ное место на полках личных библиотечек 
многих учителей я учеников. По замеча­
тельным работам основателей МХАТ наши 
ученики учатся понимать и любить искус- 
етво. серьезно относиться к нему. По «Ре­
жиссерской партитуре» Станиславского мы 
учимся, как надо читать художественное 
произведение, вычитывать нз него нео, что 
в нем сказано.

Каждый спектакль, просмотренный ѵче- 
вякамп нашей школы в МХАТ, делаете* 
событием в жизни кдаоса. влечет за собой 
долги» разговор, обмен мнениями, порож­
дает новые интересы, а подчас и г 
круг чтения. Такие спектакли, как ... 
аяйка гостиницы» Гольдони. «Женитьба 
Фигаро» Бомарше. «Пинивксий клуб» 
Диккенса, «У врат царства» Гамсува, роди­
ли серьезный, настоящий интерес к запад-

кинофильмы, в которых снимались ихатов- 
ны. Пз них в первую очередь следует на­
звать картоны «Дубровский». «Станцион­
ный смотритель», «Полихушка», «Гроза» 
и «Гобсек». Обсуждение и рецензирование 
втнк картон обогащает все преподазанне 
литературы.

К 40-летяену юбилею МХАТ мы в вашей 
школе начали готовиться очень давно. Еще 
несколько лет назад, после коллективного 
посещения генеральной репетнпнн «Мертвых 
душ», был устроен диспут, на котором обсу­
ждался спектакль. Впоследствии был 
читая ряд докладов учащимся, посвящен­
ных МХАТ. В прошлом году доклад о МХАТ 
был организован для родителей. В школь-

явился м
скнй отдел. Выпускаюсь н специальная 
мхатовская стенгазета. В урони в во вне­
классную работу включались мхатовские 
радіопередачи.

В эти дни. дни 40-леия МХАТ, мы по­
свящаем ему целые уроки. Вот урок лите­
ратуры в 10-м классе. На стенах.фотогра­
фия с мхатовских постановок «Чайки», 
«Дядя Ванн», «Трех сестер», «Вишневого 
сада». «Иванова» — наги чеховских пьес, 
раловременно шедших в театре. На класс­
ной доске —  репродукции с картин П. Ле­
витин. Рядом со стадом учители —  пате­
фон с адаптером я громкоговорителем. Тема 
урока — «Чехов и МХАТ». После вступи­
тельного слова преподаватели учащиеся с 
увлечением слушают отрывки из чеховских 
пьес п рассказов, исполняемые в граммо­
фонной записи народными артистами 
СССР И, М. Москвиным. В. И. Качало­
вым, 0. Л. Банппер-Чеховой. Л. М. Леони­
довым— теин, дли кого писались многие 
роли чеховских пьес, кто имел счастье об­
щаться с их автором н пользоваться его 
указаниям!. Па фоне печальной мелодии 
пдет диалог Равевсіой и Пети Трофимова. 
Но вот все стихает — появляется «новый 
помещай, владелец вишневого сада» Лопа­
хин. Он упоен победой на торгах, покути»

Основателя МХАТ -  народны» артист СССР К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ 
и народный артист СССР В. И, НЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНКО.

Репродукция Союафото.

Л. М. ЛЕОНИДОВ — народный артист СССР

От критического 
к социалистическому реализму

0 . Л. КНИППЕР-ЧЕХОВА
народная артистка СССР

Чехов и Горький
в Художественном театре

прошлое, невольно сопоста­
вляешь его е настоящим. Жизнь ушла па 
сорок лет вперед, а театр словно законсер­
вировал мой сцявическвй возраст. В год 
основания театр* я играл* 40-лотнюю Ар­
кадину в «Чайке» А. П. Чехова. К 40-лет­
нему юбилею театра я выступаю я ролн 
сорокалетие» Раневской в «Вишневом са­
гу» в 40-летней Поляны во «Врагах» 
А. М. Горького.

Со спектаклем «Чайуа» связаны 
лучши 
Еше в

■*___ _ .  __к -------------- .
__ любимый писатель. Представьте
волнение, когда накануне одной из репетв- 
пнй Вл. Ив. Немирович-Данченко об'ямиет, 
что завтр» на репетиции будет присутство­
вать Антон Павлович Чехов.

возникают как-то между прочим, среди 
шума, среди постоянных гостей в ялтан- 
ском доме Чехова. Бывало, даже за обедом 
или вечерним чаем. Аптон Павлович иа 
минуту отойдет к письменному столу, что- 
то быстро набросает, потом там жо спо­
койно возвращается в нам, продолжая на­
чатый разговор. Отдельные вещи давались 
ему с большим трудом, но он ни е кем не 
ДГЛН.1С* СВОИМИ МЫСЛЯМИ Н ТРУДНОСТЯМИ, 
продолжая молча работать.

Работай над «Трем* сестрами», он, од-

В своем педагогической практике я уже 
иного лет использую замечательное искус­
ство «того театра, помогающее разрешать 
вопросы эстетического воспитания школь- 
цмков. У нас собрался довольно большой 
архив детских работ, связанных с МХАТ. 
Тут «История Московского художественного 
театра» — большая коллективная учениче­
ская работа, отдельные монографические 
эподы, посвященные В. И. Качалову. И. М. 
Москвину, 0. Л. Квнппер-Чеховой. Л. М. 
Леонидову, А. К. Тарасовой в др. Ряд работ 
поемшен разбору основных спектаклей 
мхатовского репертуара — «Чар* Федора 
Цоаиновнча» А. К. Толстого, чеховских 
пьес. «Анны Каре виной» я других. Работы 
эти прокрасив оформлены, в них использован 
богатейший материал музея МХАТ. Многие 
па эгях рефератов читались на школьном 
літературном кружке. Некоторые авторы 
рефератов атнмм работами определили свой 
дальнейший жизненный путь, соступив по­
сле школы па театроведческое отделение 
ПФЛИ, в театральные школы.

Снимки с постановов «Юлия Цезаря», 
«Паря Федора Иоанновича». «Бориса Году­
нова» используются нами в школе в каче­
стве наглядных пособий из уроках история.

Вошли в школьный обиход в многие

«Музыка, играй!»— громко говорят Лопа- 
хва — Леонкдов. Играет оркестр. Грустйо 
кончаете* третье действие «Вишневого са­
да», Вслед за этим И. М. Москвин читает, 
юмористические рассказы Чехова: «Лоша-

гель». Учащиеся 
Обаяние Художе- 

телтра проявило в класс. Втот 
урок вводит в тему «Чехов. Чайковский ж 
Левитан». Па следующих завітнях звучат 
музыка Чайковского, рассматриваются ле- 
вятаиовскне пейзажи, и единство стал* 
этих трех замечательных мастере» делаете* 
наглядный, понятным в доказательным. 
Слова Пушкина, Толстого. Горького н мно- 

другнх велнкях писателей учащіеся 
слушают в исполнения обаятельного ма­
стера спены Качалова, огромного русского 
трагического актера Леонидова, поражаю­
щего смей артостячесхой разносторон­
ностью Москвина.

Великие мастера русского театра при­
общают детей к замечательному искусству.
Ученики слушают подлинно художественное 
чтенне, приобретают к нему вкус, сами на­
чинают учиться выразительно, читать. Так. 
постепенно учащиеся подводятс* к выводу, 
сформулированному М. Горьккм в письме

Чехову: «Художественный театр —  это 
к же хорошо ж значительно, как Третья- 

ховсван галлерея, Василий Блаженный и все 
самое лучшее в Москву. По любить его —
невозможно...».

іия репертуара, пріі-
сцеву лучших пьес советских

драматургов, в процесс? воплощения Ий на­
шей спсво образов человека сопиалвсточе- 

Нам было легко усМИть зтлт 
метод,, ток как он развивал истод кшпг 
ческлго реализма. Которого держался Худо­
жественный театр почти всю свою жизнь. 

:е наше будущее мы рассматриваем 
углубление метода социалистического 

реализма в театре. На основе его мы под- 
готопнля в юбилею и постановку пьесы 
А. М. Горького «Достигаен н другие». Еще

турга—летчика Годиков* «Будвв».
Мы понесли в этом году невозместимую 

потерю—ог нас ушел 8 .0 . Станиславский, 
с. «вторым я лип» проработал 36 лет. 
Осиротевшие,.мы .еще теснее сомкнулись, 
— Теше строже я севе и прилагаем все 

. чтобы могучий корабль Хѵдожествен- 
театра всегда уверенно шел под ана- 
яп художественной ирввди и сопна.ш- 

стнческого реализм, чтобы он всегда ЫУ- 
моідным средством возвеличеніи совет-

под собой йог. В таком же волиеиин нахо­
дилась вся труппа. Все ждали авторских 
поправок к их работе. Но Аштон Павлович 
отвечал односложно я несколько «странно». 
К. С. Станиславскому он определил образ 
Тригорина в следующих, более чем неопре­
деленных выражениях: «Да ведь ои же а 
клетчатых брюках».

Позже, когда я ближе узнала Антона 
Павловича, копа он стал моим мужей, я 
поняла, что. эти внешне странные ответы 
необычайно характерны для всего его твор­
чества. И я не удивлялась его определе­
ниям персонажей «Вишневого сада», сде­
ланным на одной на репетиций этой пьесы. 
Л. М. Леонидову, игравшему Лопахина, он 
яашелс; только сказать: «Вы же купеи, н 
он богат, а богатые не кончат».

Несмотря иа все его странности, мы 
любили Антона Павловича Чехова, любили 
а* талант, тонкую наблюдательность, ва не- 
влючительвое умение правдиво отобразить 
жизнь его героев. Мы верили в успех его 
произведения, верили в «Чайку». Насту­
пил день первого представления. Во время 
первых двух актов публика недоумевающе 
смотрела в* сцену. слышались перешепты­
вания. некоторые даже пытались уйти пз 
зала. Но вот третье действие. Медеино за­
двинулся ванавес. Мвнѵта молчания, кото- 
ран казалась нам часом. И вдруг бурный 
вірыв аплодисментов. «Дошло» до публи­
ка, «дошло»! Лед тронулся,—зрнтоль по­
нял Антона Павловича, опенил его пьесу. 
Легко ■ радостно, стало на душе. Паша ве­
ра в Чехова победила.

Следующие представления «ЧаДкя» про­
ходили при переподнепяых сборах.

Вторая встреч* с Антоном Павловичем 
состоялась в конце первом года существо­
вания МХАТ. Чехов приехал из Ялты, ку­
да его послал* врачи, и хотел посмотреть 
в нашем исполнении «Чайку». «Эрмитаж», 
где происходили спектакли Художественно­
го театра, был ухе но наш,—он готовился 
к летнему опереточному сезону. Пришлось 
иеремочееать в Никитский театр, где те­
перь помещается театр Говолюпип. Здесь 
все было неприветливо, мрачно, неуютно. 
Не было настроения и у исполнителей,— 
спектакль шел вяло, скучно. Кончился 
спектакль. Па сцену, с часами в руках, 
задыхаясь, вбегает Чехов н. страшно заи­
каясь, заявляет: «Мою пьесу надо контри, 
третьим актом». Он был крайне недоволен 
темпом четвертого действия, спорил, дока­
зывал. И был прав, —  от ускорения темпе 
пьеса еще более выиграла.

Как писал своп пьесы ■ рассказы Антон 
Павлович, даже мне, близкому ему чаяове- 

I, оказать трудно. ВДешне казалась йе-
ычайно простым, 

лось впечатленпе, ч

ловался: «Толкаются, пе знаю, что с нкмц 
делать».

Ярко запечатлелось в моей памяти пер­
вое знакомство о Алексеем Максимовичем 
Горьким.

Летом 1900 г. Художественный театр 
всем ооставом выедал в Ялту, чтобы дать 
возможность больному Антону Павловичу, 
которого врачи но пуекаян в Москву, по­
смотреть сто спектакли, главным образом 
«Дядю Ваню». Горький тоже приехал в 
Ялту в Чехову. В ту пору о Горьком ужо 
гудела молва как о громадном писатель- 

ом таланте.
Чехов, внимательно следивший за раз-

Максимович* и первый угадавший в . 
будущего большого драматург*, утоварпвал 
Горького писать для театра. Горькій сков-

Алсксей Максимович пройзвел на меня 
громадное впечатление. Он был совсем не 
такой, как все окружающие. И говорил 
как-то иначе, чем все остальные,—• смело, 
решмтельпо.

Во время репетншій «На дне» Горький 
постоянно бывал в театре. И. казалось, с 
его приходом свелсая струя вошла в нашу 
жизнь. И люди какие-то новые приходили 
за кулпеы к артистам, —  мелькали рубаш- 
кж.студентов, появился поэт-машинист. За­
рождалась новая, здоровая романтик*. Голь 
Нястелькн в «На дне» — шил п  моих 
любимейших. Играя ес
нпс, данное этому обр 
мовнчем: «Поймите, у

£е?*Вш№

Носкйлько позже мы встречало* с Але­
ксеем Максігмовкчем в Германнн, в Шварц­
вальде, близ r e  "
г а . отдыхали там по окон­
чания гастрольных спектаклей в Амермке. 
Приехал и Алексей Максимович. Помню, е 

>. Пас по-

Все о ал. обо всем умел ярко и

Воспоминания п ..............................
яовки к постановке, к мовм любямым ро­
им .— к Маше в «Трех сестрах», Анне 
Мар в «Одиноких», Торезнте в «Зраке 
жизни» н к многим, многом другим.

В памяти мелькают заграничные спек­
такли. Успех. Признание. Служащие лрез- 
денского театра откааалнсь по окончания 
гастролей МХАТ от традиционного «тряяк- 
геаьда», заявлял: «Мы считали за честь 
помогать такому чистому делу».

К своему 40-летию МХАТ готовит новую 
постановку — «Горе от ѵма». Я ванята в 
небольшой роап Хлестовой. По прежнее 
чувство воляевня я* каждую новую работу 
не покидает меня. В таком же волнении 
яаходятея и остальные участники спектак­
ля. Мы первно возбуждены п с трепетом 
ждем предстоящего юбилейного спектакля.

Художественный театр
Первая афиша Художественного театра 

была событием. Театр, труппа которого со­
стояла из малоизвестных московских люби­
телей и вовсе невэвеетяых аяте’ров. начи­
нал свою деятельность пьесой, из-за цен­
зурного запрета иногда еше не шедшей на 
сцене. Это была трагедия А. К. Толстого 
«Царь Федор Иоаннович».

Трагедия эта считалась «неблагонадеж­
ной»: в вей парь представлеи не пышным 
героем, а обывновенным человеком—с доб­
рым сердцем, во и со слабой нолей.

Первая афиша об'являл* и дальнейший 
репертуар нового театра. Ои поражал тог­
дашнего врителя своей странностью и ма­
лочисленностью. В то время вак Малый 
театр (со свовм филиалом! поставил в се- 
зов 1898 — 1899 год* шестьяосят пять 
больших пьес и сором восемь маленьких. 
Художественный театр

Ц что за пьесы были в репертуаре но­
вого театра! Трагедия Софокла «Антигона», 
некогда не шедшая на русской сцене! 
«Гедда Габлер» Ибсена —  драматурга, ня 
одна пьес* которого пе держалась на рус­
ской сиене: «Чайна» Антона Чехова, два 
год* назад провалявшаяся в Алекеаиютн- 
ском театре в исподненин таких артистов, 
как Комнссаржевская. Давыдов. Варламов. 
В реиергѵаре молодого театра но было ня 
одной пьесы, которая не обладала бы вы­
сокими литературными достоинствами, но 
зато но было и ни одной из тех «ходовых» 
пьес, которые обеспечивали спектаклю 
успех у нетребовательного зрителк.

Афиша начинающего театра казалась 
вызовом старому театру о громкими актер­
скими нмевамм. с непомерным обилием ре­
пертуара.

Когда первый зритель вошел в зритель­
ный эал МХАТ, оп мог Пйумать. что по­
пал куда-то в другое место, но только не 
в театр. Ня кричащей позолоты, вп ярких 
красок. Все просто, почти буднично, но

все приноровлено к тому, чтобы зритель, 
не отвлекаясь ннчен внешним, был весь 
поглощен зрелищем, воторое явится ему ил 
сцепб.

Занавес... В «императорских» театр»* 
это была пышная, пестрая декорация с 
Аполлоном я музами, с шумом поднимав­
шаяся вверх: в частных театрах на зана­
вес помещали об'явлення торговых фирм, 
назойливо предлагавших зрителям свои 
коньяки в сигары. В новом театре занавес 
служил свовм прямым пелям. Это был на­
стоящий занавес из нягкой материя спо­
койного зеленовато-серого тона.

" тогда пришло время начать спектакль
___ з. минут» в минуту), втот занавес.
полнонт удивлению зрителей, не поднялся

бесшунво паздввнулея в обе —  
роны. П началось...

Спектацдь перенес зрителей в Москву
XVI г .
вую Москву, и

s царскую, боярскую и

_ потекла сама русская история то сон- 
л  ручьем медлятелыюй теремной жизни, 

хитрыми извилинами боярских споров, 
бурным потоком неродного возмущения. 
Не было някакой «нсторяческой пьесы», 

„е было никаких «костюмных ролей». «Те­
атра» я «актеров» не было. Был вырван 

:ок жнзнн нз далекого прошлого: от ве- 
. веяло непосредственной правдой жиоой 
действительности.

Первый же спектакль МХАТ показал, 
о он принес на спену жизнь и пдаг-

нзгвал с нее ложь п шаблон.
Следующая замечательная постанови» 

МХАТ— «Чайка» Чехова — показала, что 
правду молодой театр умеет 

находить там. где старый театр не нахо- 
л ничего, кроме скучной пьесы прекрас-
то беллетриста.
Молодой театр сумел найти «драматяч-

•сть» н «сценичность» чеховской пьесы 
„ж, где их не искали: не в запутанной 
сложности внешнего действия, а в глубо-

к была. Опа
театре
ли м простоты на сцене, утверждение вы­
сокой культуры и прогрессивной ндейно-

м драматизме чувств, мыслей
я переживаний, которыми взволнованы дей­
ствующие липа. Захватить зрителя этими, 
часто глубоко затаенными чувствами, тща­
тельно укрытыми мыслями можно было 
лишь при том условии, если вктер пере­
станет быть «актером»: если он перестанет 
«поделываться» под эти чувства и мыс­
ля, а сам заживет чувствами изображаемо­
го Нм ляпа, сам начнет мыслить его мыс­
лями. дышать его жизненным дыхаимсн.

МХАТ пред'явнл актору новое требова­
ние: не «представлять», а переживать, пе 
«казаться» тем ляпом, которого изобража­
ешь, а быть им ва деде. Оггого-то неслы­
ханной жизненностью повеяло на зрителя 
от первых же спектаклей МХАТ.

Роившийся в эпоху разложения казен­
ного и буржуазного театра. МХАТ о-пер­
вого же спектакля начал поход против 
старого театра с его вековой рутпвой и 
мертвенным застоем.

«Программа начавшегося дела,—говорил 
один из основателей МХАТ. К. С. Стани­
славский. — была революционна. Мы про­
тестовали против старой манеры игры, я 
против театральности, и против ложного 
пафоса декламаций, и поотив актерского 
наигрыша, в против других условностей 
постановка, декорации, и пмпге премьер­
ства. которое портило ансамбль, п прошв 
всего строя спектаклей, к против ничтож­
ного репертуара тогдашних театров. В сво­
ем разрушительном революционном стремле­
нии пади обновления искусства мы об'явм- 
лп войну всякой условности в театре, в 
чем бы она ня проявлялась—в игре, по­
становке. в декорациях. костюмах, в трак­
товке пьес н проч.**).

Эта «программа» Художественного теат­
ра не напрасно налгана Станиславским ре- 
возюиионпоП: в области театра она такою

Программа, принятая основателями те­
атра К. С. Стнисдавским о В. И. Немиро­
вичем-Данченко. была блестяще осуще­
ствлена Художественным театром. Став с 
первых же шагов на путь реалвяма, МХАТ, 
за немногими и нололпии колебаниями, в 
течение сорока лет не сходил с этого пу­
ти. постоянно расширяв в углубляя его.

После спектввлв «Дядя Ваня» в Худо­
жественном театре А. .4. Горький ннсал 
А. П. Чекову:

«Все играют дивно!.. Канне они вге ум­
ные. интеллигентные люди, сколько /них  
художественного чутья!.. Все — даже слу­
га Григорий — были великолепны, все 
прекрасно и тонко анаЛн, что они делают... 
Вообще втот театр произвел на меня впе­
чатление солидного, серьезного дела, боль­
шего дела... Я. знаете, даже представить 
себе не мог такой ніры п обстановки. Хо­
рошо! Мне даже жаль, что я живу не в 
Москве,— так бы все я ходя* в втот чу­
десный театр». (Письмо к Чехову от сере­
дин января 1900 г.).

Из восторженного зрителя МХАТ Горькяй 
сделался его драматургом.

Если у Чехова МХАТ возродил интерес 
к драматургии н Чеков специально для 
этого театра написал «Трех сестер» п 
«Вишневый сад», то Горького театр заста­
рел быть драматургом. плавив его своим 
замечательным реалистическим нскусетеом. 
«Не любмть его — невозможно, не рабо­
тать для него — преступленіе». — писал 
Горький Чехову о МХАТ (сентябрь 1900 г.) 
я создал для него «Мешан» н «На дне», 
начав ими общественно-политическую ли­
нию этого театра, нашедшую полное свое 
развитие в советские годы.

МХАТ сделался творческой школой но 
только для актеров я режиссеров, во и для 
драматургов. В эпоху революции театр 
привлек к работе таких драматургон. как 
К. Тренев. Вс. Иванов. Вал.. Катаев. Л. Ле­
онов и др. Многие величайшие создания 
русских классиков — Грвбоедова. Пушкм-

на. Гоголя, Тургенев*. Льва Толстого 
толковании н воплощеніи МХАТ получили 
углубленное звучание, обсели свежие

Поездка МХАТ и  границу в 1906 году 
тогда он посетил Берлин. Дрезден. Лейп- 
нг, Прагу. Верт) доставил ому широкую 
юпейсну! ~ ~  --------------- ----

главе театров, ищущих жизненной правды 
я художественного совершенства.

Великая Октябрьская революция откры­
ла новую мпоху в жнзнн МХАТ. Искусство 
МХАТ получило почетное признание с« 
роны иаргии, правительства в советского 
народа. Еше в эмиграции В. И. Ленин сле­
ды аа творческой работой МХАТ. В пись­
ме к матери (1901 г.) он спрашивал: «Бы­
ваете аи Вы в театре? Что за новак пьеса 
Чехова «Три сестры»? Видели ли ее н как 
нашли? Я читал отмыв в галетах. Превос­
ходно вграют в «Художественном общедо­
ступном» — до сих пор вспоминаю с удо­
вольствием сіюв посещение в прошлом го­
ду». В письме к М. II. Ульяновой Ленин 
писал 4 февраля 1903 г.: «... Хотелось бы 
в русский Художественный —» посмотреть 
«На дяе». В эпоху гражданской войны 
В. И. Ленин говорил паркому просвещения 
А. В. Луначарскому: «Если есп, театр, ко­
торый мы должны во что бы то пн стало 
спасти и сохранить—ото. конечно. МХАТ». 

Высокое значение МХАТ дан воего совет-

нзірадявшпм театр орденом Леям* «за 
дающиеся успехи в области театрально- 
художесттенного творчества». (Постановле­
ние ЦИК СССР от 27 апреля 1937 го»). 
Единственный нз веек драматических те­
атров вапіей родины Художественный те­
атр іи. А. М. Горького носит почетное в 
ответственное название «Театра Сою» 
ССР». Этим ѵстан»в.іп*етса. что тнорче- 
ск*в работ* МХАТ и его художественные 
достнжеинн имеют всесоюзное зилчевве.

«Искусство Художественного театра, — 
говорит Вл. И. Немирович-Данченко. —  
приобрело за революционные годы новые 
оѵрташя. Революция углубила наше по­
ниманію искусства н сделала его муже­
ственнее. сильнее. Последние постановки 
театра —  «Враги», «Любовь Яровая»,

«Анна Каренина» — наиболее ярко выра­
жают ваши стреыевяя и желания. МХАТ 
всегда признавал только искусство, влсы- 

іяин. — теперь он
наполвяет е_— ________ ____ -
пнальныш н подот-ичосквмн идеяш. Он хо

чтобы они пооетавалнсь зрителю через 
совершенную художественную Форму, давая 

светаую ра-
. Он кочет сохранить ■ 

своих спектаклей, лишив ее всех следов 
дешевой, сладкой чувствительности. — ои 

подлитого, социалистического гума­
низма.. наполненного любовью к труду.

врагаж. Простота должна быть содержатедь- 
н сжата, ничто мелкое пе может ме- 

ггь прекрасной яркости я мудрой четко-
ц актерской міры» *).
В этик слонах В. П. Немировича-Давчен- 
е большой ясностью вырисовывается со­

временна я творческая позиция Художе- 
стьепиого театр*. Начав, с борьбы с рути­
ной н условностями сГарого буржуазного 
театр», упорво борясь за реализм. МХАТ 

теперь к высшей форме реалисти­
ческого искусства —  к соцнніжстмчвсномѵ 

Все последние постановки МХАТ, 
начиная с «Врагов» Горького. (1933 г.) в 

:3емлей» П. Вирта (1937 г.), мвлм- 
прнменевяя на

театре великих, плодотворных
-  рсзлпзі

котором глубине социально-политической

немого воплощенна и прекрасная просто­
та ее театральной формы.

Еще на самой заре деятельности МХАТ 
А. П. Чехов писал одному мз его основате­
лей. Вл. И. Немнровачу-Давченко: «Худо­
жественный театр — это лучшая страница 

ниги, которая будет когда-либо напи­
сана о Современном русском театре». Исто- 
рвя внесла одну поправку в замечательные 
слов* Чехова: Художественный театр —  

лучшая глава в истории мирового те-
і XX столетія.


