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\1№о НАРОДНЫ Й ТЕАТР
! 27 октября исполнилось 40 лет со дня 
і открытия Московского Художествен- 
|Ного театра.

Возникновение Художественного теат­
ра вошло в историю русского сцениче­
ского искусства как событие, сыграв­
шее выдающуюся роль в укреплении и 
развитии реалистического направления, 
характерного для русского драматиче­
ского театра еще со времен Шепкина и 
Мартынова.

Основатели Художественного театра— 
К. С. Станиславский и В. И. Немиро­
вич-Данченко—поставили перед собой 
совершенно четкую новаторскую зада­
чу: речь шла не о частичных измене­
ниях в структуре и деятельности рус­
ского драматического театра, а о ко­
ренной реформе театрального искус­
ства. '

Художественный театр должен был 
показать жизненность и целесообраз­
ность новых театральных идей егэ 
строителей. Возник новый театр, не им­
ператорский, не казенный, не чиновно­
бюрократический и не частно-предпри­
нимательский театр, а Художественно- 
общедоступный, как он назывался вна­
чале.

Это наименование театра определяло 
его принципиальные позиции и общест­
венное лицо. Театр стремился сбли­
зиться с передовыми людьми нашего 
великого народа, он старался отразить 
передовые идеи своей эпохи. Именно 
это характеризовало его общественную 
природу и искусство.

Для осуществлении своей задачи Ху­
дожественный театр подверг коренном/ 
пересмотру все элементы современного 
ему театрального искусства.

В первую очередь это коснулось дра­
матургии. От драматической литерату­
ры Шпажинских, Рыжковых, Крыловых 
и др. театр круто повернул к лучшим 
образцам мировой классической драма­
тургии и к новым драматургам, способ­
ным наиболее тонко и остро передать 
строй чувств и мыслей, волнующих 
современников. Отсюда—тяга к Ибсе­
ну и другим западно-европейским дра­
матургам, творчество которых в ту 
эпоху находило живой отклик в перс- 
ідовых слоях русской демократической 
интеллигенции. Отсюда—поиски нового 
современного русского драматурга, 
творчество которого отразило бы чув­
ства и идеи человека, мыслящего, меч­
тающего и борющегося в условиях тя­
гостной российской действительности 
конца XIX я  начала XX веков.

Этим драматургом стал А. П. Чехов, 
творчество которого в становлении Ху­
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дожественного театра сыграло исклю­
чительную роль.

Этим драматургом стал М. Горький, 
который еще острее поднял в своем 
творчестве общественно-политические, 
философские и специальные проблемы 
современности.

Выбор этих драматургов определил 
ие только общественную направлен­
ность театра, но его глубоко реалисти­
ческий характер.

Стремление к жизненной правде на 
сцене настойчиво требовало найти но­
вые средства театральной выразитель­
ности, которых еще не знал русский 
театр.

В поисках этих новых театральных 
средств Художественный театр неволь­
но столкнулся с консервативными мето­
дами сценического искусства и отста­
лыми приемами актерской игры. Он 
восстал против этого консерватизма и 
в борьбе за жизненную правду на сце­
не нашел новые изобразительные сред­
ства, систематизировал и обобщил 
вновь найденные приемы актерской иг­
ры и создал, в конечном счете, то, что 
принято называть «системой» Художе­
ственного театра. В этом сказалась его 
подлинно революционная роль в исто­
рии русского драматического театра.

Новые театральные принципы, выдви­
нутые К. С. Станиславским и В. И. Не­
мировичем-Данченко, пред’являли акте­
рам определенные идейные требования. 
Все подчиняется единой задаче: создать 
у зрителя целостное художественное 
впечатление от спектакля. Поэтому 
должно быть устранено все то, что 
мешает этой целостности впечатления:! 
вход в зал после начала спектакля, 
аплодисменты среди акта, выходы ак 
теров на аплодисменты, прием подно­
шений от публики и т. п. Все эти мо­
менты неминуемо влияют на психоло­
гию актера, по-новому организуют его 
отношение к работе, к театру, к своим 
обществ и  гн ым и творческим обязанно­
стям.

Реформаторская роль Художественно­
го театра ярко проявилась во всей 
творческой, общественной и организа­
ционной деятельности театра.

Сорокалетняя жизнь театра делится 
как бы на две половины: двадцать лет 
до Великой Октябрьской Социалистиче­
ской революции и двадцать лет после

нее. Революция открыла МХАТ’у ис­
ключительные возможности для разви­
тия и совершенствования своего искус­
ства. Художественные и организацион­
ные принципы театра нашли для свое­
го применения необычайно плодотвор­
ную почву. Общественная устремлен­
ность театра, поиски жизненной прав­
ды на сцене, проверенное двадцати- 
летними исканиями реалистическое на­
правление театра, серьезность, тщатель­
ность и глубина в актерской работе, 
высокая режиссерская культура, — все 
это чрезвычайно импонировало новому 
советскому зрителю и было им вос­
принято, как образец подлинного ис­
кусства, любимого широкими трудя­
щимися массами.

На первом этапе советского театраль­
ного строительства театр подвергался 
резким нападкам со стороны так назы­
ваемых «левых» театральных деятелей, 
которые реализм МХАТ’а расценивали, 
как фактор консервативный. Под фла­
гом «левого искусства» протаскивались 
формалистские кривлянья.

Художественный театр стойко вы­
держал этот натиск.

Отстаивая свои творческие принципы, 
театр вдумчиво вникал в новый мир 
идей и чувств, созданных Социалисти­
ческой революцией. Чтобы отразить 
передовые идеи эпохи, надо проник­
нуться этими идеями, и овладеть миро­
воззрением, выдвинувшим эти идеи. 
Правдивость и искренность являются 
основными чертами искусства Художе­
ственного театра. Стремление к боль­
шим философским обобщениям, харак­
терное для его искусства, могло быть 
реализовано только в условиях органи­
ческого Овладения философией проле­
тариата, осуществляющего свою геге­
монию в Стране Советов.

Новым миросозерцанием театр овла­
дел не сразу. Черпая материал для 
своего творчества из гущи жизни, он 
воспринимал все новое, что принесла с 
собой революция и что получило отра­
жение в жизни миллионных масс. Под 
влиянием грандиозных сдвигов во всех 
областях жизни и в психологии масс 
шел процесс обновления мировоззре­
ния, а , следовательно, и существа ис­
кусства Художественного театра. Те­
атр по-новому взглянул на мир. Вели­
кая правда жизни не могла не воздей­

ствовать на искусство Художественного 
театра. Это привело к тому, что реа­
лизм театра приобрел новые черты. Те­
атр стал освобождаться от того, что 
можно было бы назвать своеобразным 
«об’ективизмом». Театр стал более ост­
ро чувствовать и четко трактовать со­
циальные мотивы в своих постановках.

В 1927 г. МХАТ поставил «Бронепо­
езд» Вс. Иванова. В этом спектакле наи­
более ярко и убедительно выступили 
новые черты реалистического искусства 
театра. С этой точки зрения постанов­
ка «Бронепоезда» является серьезным 
этапом в жизни МХАТ’а. Театр как бы 
завершает органический путь восприятия 
нового мировоззрения. Последующие 
спектакли углубляют эту линию разви­
тия, приводят к новому этапу, зна­
менующему закрепление социалистиче­
ского реализма во всех звеньях много­
образного искусства Художественного 
театра.

Он начинается «Врагами» М. Горько­
го. Велико принципиальное значение 
этого спектакля. Театр не только но­
сит имя великого пролетарского писа­
теля, ио и ощущает себя театром 
Горького по природе своего искусства, 
по существу своей творческой методо­
логии. Весь последний этап творческой 
жизни театра пронизан этим ощущени­
ем: «Любовь Яровая», «Анна Каренина» 
«Земля», — все эти спектакли продолжа 
ют и углубляют эту линию.

Награждение театра орденами Ленині 
и Трудового Красного Знамени, исклю 
чительное внимание, оказанное театр} 
партией и правительством, обязываю: 
его к дальнейшему творческому совер 
шенствованию.

Художественный театр всегда отли 
чался тем, что не останавливался н< 
достигнутом. К. С. Станиславский г 
В. И Немирович-Данченко научили егс 
не замыкаться в своем искусстве, не за 
стывать, а итти вперед, дерзать и нс 
кать новые средства для передач! 
правды жизни. Театр строго придержи­
вается этого правила.

К своему 40-летнему юбилею театг 
приходит полный творческой тьгтливэ- 
сти, молодого задора и готовности раз­
вернуть свои силы в борьбе за новые 
художественные победы.

Театр воодушевлен стремлением выпол­
нить свою главную задачу—быть про­
водником великих идей Сталинской 
эпохи. Этому подчинено его искусства. 
Этому подчинено мастерство его кол­
лектива. Я. БОЯРСКИЙ.

директор М ХА Т СССР 
имени М. Горького.


