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ТВОРЧЕСКИЙ ПУТЬ 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО ТЕАТРА

В первую очередь вто коснулось драма­
тургии. От драматической литературы 
Ш паяаднсип, Рьппковых, Кризовых и др. 
театр круто повернул к  лучшим обраоцам 
паровой классической драматургии в  к но­
вым драматургам, способным наиболее .тон­
ко и остро передать строй чувств я  мыс­
лей, волнующих современников. Отсюда —  
тяга к Ибсену и другим западао-европей- 
ским драматургам, творчество которых в 
ту апоху находило живой отклик в пере­
довых слоях русской демократической ин­
теллигенции. Отсюда —  поиски нового 
современного русского драматурга, творче­
ство которого отразило бы чувства я  идеи 
человека- мыслящего, мечтающего в  борю­
щегося в условиях тягостной российской 
действительности конца XIX и начала XX 
веков.

Этим драматургом стал А. П. Чехов, 
творчество которого в  становлении Хуио4 
жественного театра сыграло исключитель^ 
ную роль.

Этим драматургом стал М. Горький, ко­
торый еще острее поднял в своем творче­
стве общественно-политические, философ­
ские п социальные проблемы современно­
сти.

Выбор этих драматургов определил не 
только общественную направленность теаі- 
ра, но его глубоко реалистический харак­
тер.

Стремление в  жизненной праще да 
сцене настойчиво требовало найти новые 
средства театральной выразительности, ко­
торых еще не знал русский театр.

В (песках этих новых театральных 
средств Художественный театр невольно

27  октября исполняется 40 лет со дня 
открытия Московского Художественного те­
атра.

Возникновение Художественного театра 
вошло в историю русского сценического 
искусства как событие, сыгравшее выдаю­
щуюся роль в  укреплении и развитии ре­
алистического (направления, характерного 
для русского драматического театра еще 
со времен Щепкина и Мартынова.

Основатели Художественного театра —  
К . С. Станиславский и В. И. Немирович- 
Данченко —  поставили перед собой со­
вершенно четауто новаторскую задачу: 
речь шла не о частичных изменениях в 
структуре н деятельности русского драма­
тического театра, а  о коренной реформе 
театрального искусства.

Художественный театр должен был по­
казать жизненность и целесообразность но­
вых театральных идей его строителей. Воз­
ник новый театр, не императорский, не ка­
зенный, не чиновно-бюрократический и 
не частно-одедаривимательсюий театр, а 
Художественно-общедоступный, как он 
назывался вначале.

Это наименование театра определяло его 
принципиальные позиции и общественное 
лицо. Театр стремился сблизиться с пере­
довыми людьми нашего великого народа, 
он старался отразить передовые идеи своей 
эпохи. Именно это характеризовало его об­
щественную природу и искусство.

Для осуществления своей задачи Худо­
жественный театр подверг коренному пе­
ресмотру все элементы современного ему 
театрального искусства.

Коппемтиа Художественного ордена Ленина Академического Театра СССР 
им. А. М. Горького а  дни своего 40-латнего юбилея покажет пьесы: Грибоедова—  
«Горе от ума» и Горького— «Достигаев и другие». На овиике: сцена на третьего 
акта пьесы А. М. Горького «Достигаев и другие». Слева —  артист А. Н. 
ГРИБОВ в роли Достигаааа и артистка Н. С. ЛЕБЕДЕВА в роли Антонины.

Фото А. ИОСЕЛБВИЧА (Союзфото).
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столкнулся с консервативными методами 
сценического искусства и отсталыми при­
емами актерской ж ры . Он восстал против 
этого консерватизма и в борьбе за жиз­
ненную правду на сцене иагаел новые изо­
бразительные средства, систематизировал 
и обобщил вновь найденные приемы автор­
ской игры и создал в конечном счете то, 
что принято называть «системой» Хуаоже- 
ствеиного театра. В этом сказалась его 
подлинно революционная роль в истории 
русского драматического театра.

Новые театральные принципы, в в ц п -  
нутые К. С. Станиславским я  В, И. Не- 
мвровичем-Даяченко, іщед'являли актерам 
определенные вдейпые требования. Все 
подчиняется единой задаче: создать у зри­
теля целостное художествежное впечатле­
ние от спектакля. Поэтому должно быть 
устрзпено все то, что мешает этой целост­
ности впечатления: вход в зал после на­
чала спектакля, аплодисменты среди акта, 
выходы актеров на аплодисменты, прием 
пода ошений от публики я  т . п. Все эти 
моменты неминуемо влияют на психологию 
актера, по-новому оргашязуют его отноше­

ние в  работе, в театру, в  своим обще­
ственным и творческим обязанностям.

Реформаторская роль Художественного 
театра ярко проявилась во всей творче­
ской, общественной и организационной де­
ятельности театра.

Сорокалетняя жизнь театра делится как 
бы на две половины: двадцать лет до Ве­
ликой Октябрьской социалистической рево­
люции я  двадцать лет после нее. Револю­
ция открыла МХАТ исключительные воз­
можности для развития и ооввршеиствова- 
ния своего искусства. Художественные и 
организационные принципы театра нага ли 
для своего применения необычайно плодо­
творную почву. Общественная устремлен­
ность театра, поиски жизненной правды па 
сцене, проверенное двадцатилетиями иска­
ниями реалистическое направление театра, 
серьезность, тщательность и глубина в 
актерской работе, высокая режиссерская 
культура, —  асе это чрезвычайно импо­
нировало потому советскому зрителю и бы­
ло им воспринято как образец подлинного 
искусства, любимого широкими трудящи­
мися массами.
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На первом этапе советского театраль­
ного строительства театр подвергался рез­
ким нападкам со стороны так называемых 
«левых» театральных деятелей, которые 
реализм МХАТ расценивали как фактор 
консервативный. Под флагам «левого ис­
кусства» протаскивались формалистские 
кривлянья.

Художественный театр стойко выдержал 
этот натиск.

Отстаивая свои творческие принципы, 
театр вдумчиво вникал в  новый мир идей 
л чувств, созданных социалистической ре­
волюцией. Чтобы отразить передовые идеи 
эпохи, надо проникнуться этими идеями 
и овладеть мировоззрением, выдвинувшим 
эти щ ей. Правдивость я  искренность яв­
ляются основными чертами искусства Ху­
дожественного театра. Стремление к  боль­
шим философским обобщениям, характерное 
для его искусства, могло быть реализова­
но только в условиях органического овла­
дения философией пролетариата, осущест­
вляющего свою гегемонию в стране Сове­
тов.

Новым миросозерцанием театр овладел 
ие сразу. Черпая материал для своего 
творчества из гущи жизни, он восприни­
мал все новое, что принесла с собой рево­
люция я что получило отражение в жизни 
миллионных масс. Под влиянием гранди­
озных сдвигов во всех областях жизни и 
в психологии масс шел процесс обновле­
ния мировоззрения, а, следовательно, и 
существа искусства Художественного те­
атра. Театр по-новому взглянул на мир. 
Великая правда жизни не могла «е воз­
действовать на искусство Художественного 
театра. Это привело в  тому, что реализм 
театра приобрел новые черты. Театр стал 
освобождаться от того, что можно было бы 
назвать своеобрамым «об’ективизмош». 
Театр стал более остро чувствовать и, чет­
ко трактовать социальные мотивы в  своих 
постановках.

В 1927 г. МХАТ поставил «Бронепоеві» 
Вс. Иванова. В этом спектакле наиболее 
Ярко і  убедительно выступили новые чер­

ты реалистического искусства театра. С 
этой точки ярения постановка «Бронепоез­
да» является серьезным этапом в жизни 
МХАТ. Театр как бы завершает органиче­
ский путь восприятия нового мировоззре­
ния. Последующие спектакли углубляют 
эту линию развития, приводят к  новому 
этапу, знаменующему закрепление социа­
листического реализма во всех звеньях 
многообразного искусства Художественного 
театра.

Он начинается «Врагами» М. Горького. 
Велико принципиальное значение этого 
спектакля. Театр не только носит имя ве­
ликого пролетарского писателя, но я ощу­
щает себя театром Горького по природе 
своего искусства, по существу своей твор­
ческой методологии. Весь последний этап 
творческой жизни театра пронизан этим 
ощущением: «Любовь Яровая», «Анна Ка­
ренина», «Земля», —  все эти спектакли 
продолжают и углубляют эту линию.

Награждение театра орденом Ленина, ис­
ключительное внимание, оказанное театру 
партией и правительством, обязывают его 
к дальнейшему творческому совершенство­
ванию.

Художественный теігр всегда отличался 
тем, что не останавливался на достигну­
том. В. С. Станиславский и В. И. Неми­
рович -Данченко научили его не замыкать­
ся в своем искусстве, не застывать, а нтпя 
вперед, дерзать и искать новые средства 
для передачи правды жизни. Театр строго 
придерживается этого правила.

К своему 4 0 -летнему юбилею театр при­
ходит полный творческой пытливости, мо­
лодого задора и  готовности развернуть свои 
силы в борьбе за новые художественные 
победы.

Театр воодушевлен стремлением выпол­
нить свою главную задачу —  быть про­
водником великих идей Сталинской эпохи. 
Этому иодчмено его южусство. Этому под­
чинено мастерство его коллектива.

Директор МХАТ СССР им. М. Горького 
Я. БОЯРСКИЙ.


