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Великий русский театр
Московский Художественный те- 

С  атр отмечает свое шестидесятиле- 
Э  тие. В эти дни невольно думается 

о пути этого театра во всей его 
протяженности, о главных, ярчай­
ших чертах его творческого обли­
ка, о его великом вкладе в русскую 
и мировую театральную культуру. 
«Художественный театр—это луч­
шие страницы той книги, какая бу­
дет когда-либо написана о совре­
менном русском театре».— гово- 
рил в одном из писем А. П. Чехов 
еще на самой ранней заре своего 

СТ* сближения с театром, которому 
суждено было вскоре и так надолго 
стать «чеховским».

«Художественный театр — это 
так же хорошо и значительно, как 

- / - )  Третьяковская галерея, Василий 
Блаженный и все самое лучшее в 

^ < 5  Москве. Не любить его—невозмож- 
но, не работать для него — престу­
пление. ей-богу!»,— писал Чехову 
А. М. Горький в период ранней 
молодости того театра, в котором 
ему вскоре предстояло стать, как 
впоследствии говорил К. С. Стани­
славский. «Глазным начинателем и 
создателем общественно-политиче­
ской линии». Не случайно именно 
Чехов и Горький глубже всех сво­
их современников оценили значе­
ние молодого театра и дальше всех 
заглянули в его будущее. Они бы- 

^ни его союзниками в борьбе за но- 
2вое искусство, ради которого он 
З ы л  создан, и во многом его учите­
л ям и . Из этого союза в сущности 
С і возник новый театр, больше то- 
Оо. новое театральное направление. 
2  В своих первых чеховских и 

горьковских спектаклях Художест­
венный театр осуществлял с наи­
большим успехом задуманную им 
всестороннюю реформу сценическо­
го искусства. Чеховские спектакли 
с тоской и гневом говорили о невы­
носимой пошлости и оскорбитель­
ном уродстве обывательского ме­
щанского существования: в них, в 
изумительном исполнении О. Л. 
Книппер-Чеховой, М. П. Лилиной,
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К. С. Станиславского, В. И. Кача­
лова, Л. М. Леонидова, В. В. Луж­
ского и других крупнейших арти­
стов МХАТ, звучала трепетная ме­
чта о будущей «невообразимо пре­
красной» жизни Родины. В спек­
таклях горьковских пьес слыша­
лись уже иные ноты: приближение 
грозы, обреченность старого строя, 
отрицание любых иллюзий, гимн 
грядущей свободе. Так Художе­
ственный театр впервые и уже на- 
Есегда связывал себя с передовой 
русской общественной мыслью и 
находил свое место в бурном раз­
ливе революционно - освободитель­
ной борьбы эпохи 1905 года.

Новый социально-философский 
смысл театра утверждался основа­
телями Художественного театра 
Станиславским и Немировичем- 
Данченко прежде всего в репер­
туаре Чехова н Горького, затем в 
пьесах Ибсена, Гауптмана, а даль­
ше на еще более широком драма­
тургическом материале русской и 
западной классики. Преодолевая 
реакционные влияния, которые ино­
гда проникали и на его сцену (пье­
сы Л. Андреева. Гамсуна), театр 
стремился сохранить себя от на­
тиска «сытых», «дразнить и бес­
покоить буржуазно-налаженные ду­
ши». И часто он одерживал побе­
ды вопреки своему буржуазному 
окружению. Художественный театр 
увлекал, воспитывал, вел за собой 
целые поколения демократической 
интеллигенции. Его спектакли ста­
новились общественными события­
ми огромного накала.

Заного рождался на сцене 
МХАТ и русский классический ре­
пертуар. Комедию А. Н. Остров­
ского «На всякого мудреца доволь­
но простоты» Художественный те­
атр превратил в 1910 году в злую 
современную сатиру. С еще более 
резкой сатирической силой прозву­
чала «Смерть Пазухина» М. Е. Сал­
тыкова-Щедрина. которая в поста­
новке Немировича - Данченко вос­
принималась. как вызов всевластию

капитала. И тут же, приблизитель­
но в те же годы,— первая поста­
новка «Живого трупа» Л. Н. Тол­
стого и хлынувшее из этого спек­
такля ощущение тоски и трево­
ги за судьбу тех, кто не примирил­
ся со злом, и просветленный, чело­
вечный, освобожденный от «надры­
вов» и мучительства Достоевский 
в «Братьях Карамазовых». Этот 
список побед и смелых исканий 
легко можно было бы расширить, 
начав его «Царем Федором Иоан­
новичем» с триумфом Москви­
на в главкой роли и включив в 
него не только мольеровский и 
тургеневские спектакли Художест­
венного театра, но даже декадент­
скую пьесу Л. Андреева «Анато­
ма», в которой Качалов своим мо­
гучим светлым талантом как бы 
перечеркнул жалкую растерян­
ность автора и заглушал его ми­
стические стоны своим гимном ра­
зуму и воле человека.

И все же. несмотря на эти огром­
ные идейно-художественные побе­
ды, несмотря на то, что іи этой 
сцене уже прочно утвердилась но­
вая театральная эстетика простоты 
и правды искреннего переживания, 
исключавшая рутину и штампы 
косных традиций. Художественный 
театр накануне Великого Октября 
находился в состоянии, близком к 
тупику. Об этом впоследствии пря­
мо говорили и писали его основате­
ли. Театру так и не удалось осу­
ществить свою заветную мечту — 
идею общедоступности своего ис­
кусства для широких народных 
масс. Он был лишен цельности и 
ясности мировоззрения. Он не мог 
уже охватывать с прежней смело­
стью большие идеи своих любимых 
драматургов. Его душили неизбеж­
ные компромиссы со своей творче­
ской совестью.

В середине двадцатых годов 
Вл. И. Немирович - Данченко гово­
рил в одном из писем к В. И. Ка­
чалову: «Революция дала чудодей­
ственный толчок или даже ряд толч-

ков. чтобы вывести нас из тупика, в 
котором все мы,— я, вы, Москвин, 
Станиславский, художники, акте­
ры, критики — застряли». Позднее 
он писал в одной из статей, что 
Октябрьская социалистическая ре­
волюция заставила все пересмо­
треть не только с точки зрения ис­
кусства, но и с точки зрения вели­
чайших идей человечества.

В новой советской действитель­
ности Художественный театр не 
только обрел «общедоступность», 
он стал в полном смысле театром 
своего народа, выразителем его 
идеалов и активнейшим участни­
ком строительства его новой жиз­
ни. Социалистическая идеология, 
воспринятая Художественным теат­
ром не внешне, а в силу глубокой 
внутренней потребности, неизмери­
мо расширила его творческий гори­
зонт и создала плодотворную осно­
ву для его дальнейшего развития. 
В советскую эпоху окончательно 
выкристаллизовался и приобрел 
новую целеустремленность художе­
ственный метод театра, ставший 
знаменитым как «система Стани­
славского». «Мужественная просто 
та», которую утверждал в своих 
спектаклях Немирович-Данченко, 
отвергая былой идеализм и аполи­
тичность театра, вела его к син­
тезу глубокой социальной идеи, 
исчерпывающей психологической 
правды и яркой театральной выра­
зительности сценических созданий.

Свое новое «горьковское миро­
ощущение», которое Станислав­
ский в последние годы называл со­
циалистическим реализмом, театр 
выражал и в своем репертуаре, и 
в своем мастерстве. Важнейшие 
этапы жизни Страны Советов, яр­
чайшие страницы классовой борь­
бы. становление нового социали­
стического сознания, пафос строи­
тельства. героика Великой Отече­
ственной войны — все это так или 
иначе отразилось в произведениях 
современной драматургии, постав­
ленных Художественным театром. 
От патетического «Бронепоезда 
14т-69» Вс. Иванова, где так тор­
жественно и страстно звучал гимн 
победившей революции, до лириче­
ски взволнованных, строгих и му­
жественных образов «Русских лю­
дей» К. Симонова. От первых со­

прикосновений с проблемами пар- 
тийяости и идеологической борьбы 
в среде советской интеллигенции, 
которые театр отразил в «Страхе» 
А. Афиногенова, до «Платона Кре­
чета» А. Корнейчука и «Глубо­
кой разведки» А. Крона. От образа 
Ленина, который незримо присут­
ствует в пьесе Н. Вирты «Земля», 
как почти легендарный герой народ­
ных чаяний, до воплощения этого 
образа в чертах и масштабах гени­
ального вождя революции в «Крем­
левских курантах» Н. Погодина.

А рядом с этими этапами творче­
ской Жизни МХАТ — его новый 
классический репертуар. Вспомним 
хотя, бы новаторство режиссуры 
Станиславского в «Горячем серд­
це» Островского, где торжествовал 
подлинный, внутренне оправдан­
ный и смелый до дерзости гро­
теск. Или напряженный до преде­
ла комедийный ритм и каскад яр­
чайших сценических красок, в ко­
торые он облекал четко прочер 
ченный им социальный конфликт 
«Женитьбы Фигаро» Бомарше. 
Вспомним и то, какое огромное 
значение для современного театра 
имело «Воскресение» Льва Толсто­
го в поистине революционной сце­
нической интерпретации Немиро­
вича-Данченко, или $го новая по­
становка чеховских «Трех сестер», 
знаменовавшая возрождение поэ­
зии Чехова в наши дни, или соз­
данный им с такой политической 
страстностью и философской глу­
биной горьковский спектакль 
«Враги».

К этим этапным достижениям 
театра следует причислить и це­
лый ряд сценических созданий ре­
жиссеров — учеников Станислав­
ского и Немировича-Данченко, как. 
например. «Последнюю жертву» 
А. Островского з  постановке Н. П. 
Хмелева, или такие значительные 
спектакли М. Н. Кедрова, как 
«Глубокая разведка» А. Крона или 
«Плоды просвещения» Л. Н. Тол­
стого.

Было бы неправильно отделять 
это в сущности недавнее прошлое 
Художественного театра от его на­
стоящего какой-то искусственно 
создаваемой стеной. И в наши дни 
МХАТ может гордиться творчески­
ми победами. Среди них мы видим

такие значительные явления, как 
новая сценическая редакция 
«Кремлевских курантов» Н. Ф. По­
година в постановке М. И. Кнебель, 
И. М. Раевского и В. П. Маркова 
с Б. А. Смирновым в роли Ленина 
и Б. Н. Ливановым — Забелиным, 
«Беспокойная старость» Л. С. Рах­
манова (режиссеры Н. М. Горчаков 
и В. Н. Богомолов) в блестящем 
исполнении Ю. Э. Кольцова и О. Н. 
Андровской, а в «Золотой карете» 
Л. М. Леонова — коллективной ра­
боте режиссеров В. Я. Станицына, 
П. А. Маркова и В. А. Орлова — 
так проникновенно, так искренне 
и мужественно воплощенную па­
триотическую тему в образах, соз­
данных В. А. Орловым и Л. И. 
Губановым. Крупные актерские до­
стижения бывают почти в каждом 
новом спектакле Художественного 
театра. Они связаны с именами
A. К. Тарасовой, А. О. Степановой,
B. Н. Поповой. А. Н. Грибова, 
М. М. Яншина, В. О. Топоркова и 
многих других ведущих актеров, а 
также и артистической молодежи.

Реалистические основы искус­
ства МХАТ незыблемы и по-преж­
нему плодотворны. С ними связа­
но будущее не только советской, но 
и мировой театральной культуры. 
В то же время очевидны и трудно­
сти, которые переживает МХАТ на 
современном этапе своей творче­
ской жизни. За короткий период 
он потерял обоих своих основате­
лей и почти всех старейших акте­
ров—и Добронравова, и Хмелева, и 
ряд одаренных режиссеров, непос­
редственных учеников Станислав­
ского и Немировича-Данченко. В 
театре происходит смена актерских 
поколений, и нарождается молодая 
режиссура. На помощь своим стар­
шим товарищам в МХАТ пришла 
талантливая молодежь. Но пришла 
она. в отличие от своих предшест­
венников, прямо ’ со школьной 
скамьи, не имея почти никакого 
сценического опыта. Только могу­
ществом творческой школы Худо­
жественного театра и глубоким чув­
ством ответственности перед совет­
ским зрителем можно объяснить 
то, что молодые актеры за корот­
кий срок в целом ряде спектаклей 
с честью заняли ведущие места. 
Были при этом и неудачи. Они

лишний раз настойчиво свидетель­
ствовали о том, что театру необхо­
димо вновь, как бывало, насаждать 
студии, где естественно происходил 
бы еще более строгий отбор моло­
дых дарований, достойных сцены 
МХАТ, и где могли бы возникать 
новые творческие веяния, новые 
ростки мхатовского искусства.

Это только одна из больших, не 
решенных до конца проблем, стоя­
щих перед современным Художест­
венным театром. Всех. кто любит и 
чтит этот замечательный театр, не 
может не волновать, не тревожить 
проблема его репертуара, в кото­
рый за последние годы нередко 
проникали пьесы, снижавшие его 
идейный и художественный уро­
вень. Основатели МХАТ под конец 
своей жизни с особенной настойчи­
востью завещали театру путь 
углубления своего искусства в про­
тивовес поспешному '  стремлению 
развернуть его «вширь» при при­
миренческом отношении к недозре­
лым или внутренне компромис­
сным, но зато многочисленным 
спектаклям. Нужно сказать прав­
ду: за последнее время театр вы­
полнял этот завет далеко не всег­
да. И проблема дальнейшего раз­
вития своего художественного ма­
стерства, «повышения творческого 
потолка», как любил говорить Не­
мирович-Данченко, сегодня продол­
жает стоять перед ним во всей сво­
ей глубокой значительности. Эго 
нужно прежде всего для воплоще­
ния образов наших современников.

Многие хотели бы видеть сего­
дня Художественный театр, словно 
вопреки течению жизни, точно та­
ким, каким он был лет пятнадцать 
— двадцать тому назад. Но воз­
можно ли это? Нет, более правомер­
но ждать от этого могучего театра, 
обладающего я в наши дни целым 
созвездием выдающихся актеров и  
режиссеров старшего поколения и 
многообещающей молодежью, даль­
нейшего движения вперед, преодо­
ления трудностей, новых проник­
новений в жизнь своего народа. 
«Люди театра стареют и уходят, но 
искусство стареть не смеет», — эти 
мудрые слова Немировича-Данчен­
ко сегодня, как никогда, звучат де­
визом Художественного театра.

В. ВИЛЕНКИН.


