
УРОКИ БОЛЬШОГО ИСКУССТВА
М ХАТу СССР

имени М . Горького —

70 лет
ЛЕТ — ПАМЯТНЫЙ 

* '■'рубеж для любого че­
ловека. А для коллектива 
МХАТа — это целая эпоха, 
отмеченная поистине неоце­
нимым вкладом в русскую 
национальную культуру.

Рядом с улицей Горького, 
в узком проезде стоит про­
стое, скромное здание. На 
его фасаде нет никаких ук­
рашений, кроме крылатого 
барельефа работы Голубки­
ной и лепных изображений 
орденов Ленина и Трудового 
Красного Знамени. кото­
рых удостоен театр. Это 
соединение символично — 
вдохновенный труд худож­
ника в нашей стране неот­
делим от благодарного при­
знания народа.

Здесь на протяжении деся­
тилетий билась беспокойная 
мысль двух великих бойцов 
за правду искусства — 
К. С. Станиславского и 
Вл. И. Немировича-Данчен­
ко, окруженных замечатель­
ными последователями и 
учениками.

За 70 лет Художествен­
ный театр завоевал призна­
ние миллионов зрителей, вос­
хищавшихся его спектакля-
ми на Родине и далеко за 

ХАТее пределами. МХАТ совер­
шил всеобъемлющую рефор­
му сценического искусства, 
охватившую решительно все 
звенья театрального дела. 
«Театр начинается с вешал­
ки»—этот знаменитый мха­
товский афоризм означает, 
что в искусстве нет мелочей, 
что в нем все важно — и 
настроение зрителя, и заку­
лисная атмосфера, и форма 
кресел в зале. МХАТ ока­
зал неотразимое обновляю­
щее воздействие на разви­
тие отечественного и миро­
вого театра, воспитал не­
сколько поколений выдаю­
щихся актеров, плеяду 
крупнейших режиссеров, ут­
вердил свой сценический 
стиль, способствовал воз­
никновению ряда талантли- 
вых столичных коллективов, 
среди которых театр имени 
Вахтангова. Музыкальный 
театр имени Станиславского 
и Немировича-Данченко, 
«Современник».

Иногда думают, что путь 
МХАТа был лучезарно-бе­
зоблачным. усыпанным цве­
тами. Такое суждение по­
верхностно. Кроме роз, бы­
ли и шипы, кроме побед, — 
напряженная борьба за ут­
верждение своих художест­
венных взглядов.

Рожденный могучим рево­
люционным прибоем на ру- 

I беже двух веков, Художест­
венный театр соединил под­
мостки сцены с современной 
жизнью и большой русской 
литературой. Дыханием сов­
ременности, ее образами и 
конфликтами были наполне-
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ны чеховские и горьковские 
спектакли театра, принес­
шие ему легендарную попу­
лярность, ставшие его эсте­
тическим знаменем. Старые 
москвичи не говорили: «Мы 
идем в Художественный те­
атр на пьесу «Три сестры». 
Они говорили: «Мы идем в 
гости к сестрам Прозоро­
вым».

Понимание спектакля как 
куска живой жизни, изгна­
ние из театра дурной теат­
ральщины было тогда под­
линным новаторством, пере­
воротом в сценическом твор­
честве. Новаторство для 
«художественников» неиз­
менно заключалось в нова­
торстве смысла. И это глу­
боко верно: поиск новой ху­
дожественной правды и кра­
соты неотделим от высокого 
идейного содержания искус­
ства.

После Великого Октября в 
МХАТ пришел массовый зри­
тель. о котором театр мог 
тодько мечтать при своем 
возникновении. «Искусство 
должно раскрывать глаза на 
идеалы, самим народом соз­
данные», — сказал Стани­
славский, и в этих словах за­
ключена непреходящая твор­
ческая программа Художест­
венного театра.

При всем многообразии 
репертуара МХАТа ведущей 
в нем стала тема народа, 
строящего новый мир. Сле­
дуя призыву своего руково­
дителя. театр хотел «загля­
нуть в революционную душу 
страны». Его не интересова­
ло внешнее, хроникальное 
воспроизбедение событий, 
ему важно было раскрыть 
нравственный смысл рево­
люции. Лучшие советские 
спектакли МХАТа — «Бро­
непоезд 14-69», «Дни Тур­
биных». «Любовь Яровая», 
«Платон Кречет», «Землц». 
«Глубокая разведка». «‘Крем­
левские куранты», «Золотая 
карета», «Шестое июля», об­
ращенные к разным истори­
ческим эпохам и поставлен­
ные в разные годы, несхо­
жи между собой по драма­
тургическому материалу, ре­
жиссерскому почерку. Но все 
они объединены одной чер­
той — на первом плане в 
них находится образ челове­
ка, сложным, подчас мучи­
тельным путем приходящего 
к постижению правды и пра­
воты революции или практи­
чески проводящего в жизнь 
ее зайоевания.

Высшим выражением па­
фоса революционных идей 
стала мхатовская Леннииана, 
над которой театр трудится 
более четверти века. Образ 
Владимира Ильича в стро­
гом, волевом исполнении А. 
Грибова, эмоционально при­
поднятый и глубоко человеч­
ный герой Б. Смирнова —

раскры,

эти воплощения образа вож­
дя принадлежат к числу луч­
ших в советском театре.

Советская эпоха сущест-1 
венно изменила творческий 
метод МХАТа. «Жизнь чело­
веческого духа» он стал рас­
сматривать с общественно-по­
литической точки зрения, 
обогатил свой тонкий псико- 
логизм героико-романтцче- 
скими и публицистическими 
интонациями.

Театр с идейных позиций 
подходит и к постановке про­
изведений классики. Смедо, 
по-современному истолковы­
вая бессмертные шедевры, 
МХАТ вместе с тем считает 
для себя невозможным нару­
шить замысел писателя на­
сильственной модернизацией 
или самодовлеющим блеском, 
режиссерской фантазии. Так, 
изнутри переосмыслив неувя­
даемые творения, теат£ по­
казал вместо воскресения 
кающегося дворянина Нехлю­
дова нравственное возрояіде-- 
ние крестьянской девуіАки 
Катюши Масловой 
озорную народную 
ность «Горячего 
острую социальность " «Же­
нитьбы Фигаро» и «Тартю­
фа», «Анны Карениной» и 
«Плодов просвещения». 
«Мертвых душ» и «Ревизо-І 
ра». заново возродил страст­
ную философию горьковских 
«Врагов» и мудрую поэзию) 
чеховских «Трех сестер».

МХАТ создал труппу с бо 
гатейшнми творческими воз­
можностями. Уже ушла 
жизни могучая гвардия ос 
новоположников театра. Сей­
час коллективом руководи' 
второе поколение актеров 
отдавших ему 40—50 ле 
творческой деятельности: 
После войны, вплоть - до на­
ших дней, театр беспрерыв' 
но пополняется молодежью) 
выросшей р его школе- 
дин. ’

Взыскательная любовь 
ветского народа к МХА'
— своей национальной гоі 
дости — обязывает прослаі 
ленный коллектив к новы: 
поискам и свершениям.
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