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о большем или меньшем влиянии 
этой школы.

И победа метода Станиславского 
часто одерживалась там, где, каза­
лось, не было прямых контактов со 
школой М ХАТа, что было особенно 
ценным, так как подтверждало объек­
тивный характер открытий основа­
теля МХАТа, мимо которых нельзя 
было пройти актерам и режиссерам 
самых различных направлений.

И мхатовские актеры, так охотно 
привлекаемые в звуковое кино, были 
чем-то вроде первоисточника, откуда 
можно было черпать наглядные уро­
ки, живой опыт, живую методику 
искусства построения человеческого 
характера. Свидетельств тому нет 
числа. Вот что писал об этом сцена­
рист С. Ермолинский:

«В звуковом кино актер стал ак­
тивным...

М. Кедров, актер Художествен­
ного театра, читал мои тексты и 
ремарки и, как под микроскопом, 
выверял их. Он работал, как уче­
ный...

Он входил в образ подобно тому, 
как примеряют костюм. Костюм дол­
жен быть сшит безукоризненно. Точ­
но по фигуре того лица, которое он, 
Кедров, собирается изобразить.

Это лицо он отчетливо представ­
ляет себе и замечает малейшие несо­
образности в тексте уже гораздо 
острей, чем я. Было даже немного 
обидно»*.

* «Как мы работали над киносценари­
ем». М., Кинофотоиздат, 1936, стр. 82.


