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МОСКОВСКИЙ 
КУДОЖЕСГПВЕННЫЙ 

ГПЕЯГПР

Ангелина СТЕПАНОВА,

мЫ ХОРОШО !

«единомышленник» 
в искусстве. Осуществить 
это понятие в практической 
работе научил меня Ху­
дожественный театр. II 
прежде всего — личный 
пример К. С. Станислав­
ского и В. И. Немировича- 
Данченко.

«Секрет» художественно­
го успеха нашего театра не 
только.в том. что в его 
труппу умело подбирались 
актерские индивидуально­
сти. и не только в последо­
вательной. построенной на 
научной основе школе. Оба 
эти условия необходимы 
для хорошего театра. Чрез­
вычайно важно то. что во 
МХАТ воспитывались не 
просто актеры-исполнители, 
не просто профессионалы, 
пусть даже самого высше­
го порядка, а художники, 
люди, гармонически соче­
тающие в себе высокие лич­
ные. гражданские достоин­
ства с духом творчества.

Непреложным законом, 
условием творчества в Ху­
дожественном театре стала

Т В О Р Е Ц -К О Л Л Е К Т И В
этика Станиславскаго, Это. 
не свод "правил поведения 
театрального работника, 
как иногда полагают.

Этика Станиславского во­
спитывает артиста одержи­
мого. относящегося к ис­
кусству. как к выражению 
глубочайших своих убежде­
ний. Только тогда, когда 
все члены театрального кол­
лектива ощущают себя ху­
дожниками, умеют само­
стоятельно мыслить и* вме­
сте’с тём тесно объединены 
общими взглядами н целя-

дый исполнитель в отдель­
ности подчинены четко вы­
раженной «сверхзадаче».

Не внешнее обрамление 
эпохи, сделанное режиссе­
ром в спектакле, а эпоха, 
выраженная через челове-

творчества в коллективе 
единомышленников. Анализ 
пьесы, отбор действий в 
спектакле наши учителя 
проводили вместе с акте­
ром. чутко прислушиваясь 
к его мнению. Я была мо­
лодой актрисой, когда репе­
тировала роль Софьи в

«Горе от ума»; но Станис­
лавский разговаривал со 
мной, как с художником, 
который хотел сказать лю- • 
дям что-то свое. Такое от­
ношение и помогало нам 
становиться художниками, 
воспитывало самостоятель­
ность творчества; Это каса­
лось не только актеров. Ко-, 
стюмеры. бутафоры; грИме- 
ры, билетеры МХАТ всегда 
были творческими соучаст­
никами спектаклей. Исто­
рия нашего театра тесно 
связана, например,- с .име­
нами замечательных гри­
меров. отца и сына Греми- 
славских. машиниста сцены 
И. И. Титова и многих дру­
гих. кого не видел зритель 

На моих главах крупней­
шие режиссеры находили 
возможным дополнять и 
обогащать друг друга И це­
ментировало это содруже- 
ство безусловное доверие к 
актеру, умеющему свободно 
мыслить в образе, ува- 

его «подсказам». В резуль-

в истории театрального ис­
кусства. -возникала органи­
ческая правда поведения 
актера на сцене. Эту прав­
ду отметил Чарльз Чаплин, 
который после гастролей 
Художественного театра в 
Лондоне сказал: «Меня по-

как актер выходит на сцену 
и как уходит». Он понял 
очень важное: во МХАТ 
нет и не было системы 
«гастролеров», не было 
специально подготовленных 
выходов главного героя. 
Он увидел подлинную 
жизнь персонажей.

Доверяя акуеру, в то. же 
время наши учителя бы­
ли иной раз и жестоки. 
Уместно сегодня напомнить, 
что ансамбль в Художест­
венном театре понимался 
несколько не так. как это 
угодно толковать некото­
рым критикам в наши дни. 
Ансамбль — сыгранность

труппы? Нет. не так дума­
ли Станиславский и Нейи-' 
ровнч-Данченко. В спентак- 
лях Художественного теат­
ра в народных сценах выхо­
дили ведущие актеры. Мо­
сквин и Качалов не счита­
ли для себя зазорным иг­
рать бессловесные роли во 
имя высокого художествен­
ного качества постановки. 
И когда однажды один нэ 
замечательных артистов от­
казался от участия в на­
родной сцене. В. И. Не­
мирович-Данченко уволил 
его на четыре года из теат- 

. ра. Потеря для МХАТ бы­
ла огромной, но Искусство 
только приобрело: это был 
для всех нас незабываемый, 
пример взыскательного от­
ношения к этическим прин-

Требовательность к себе, 
личная ответственность за 
все. чем живет коллектив, 
получили во МХАТ силу

Я стремлюсь к тому, 
чтобы, еще раз задумав­
шись над многолетним опы­
том Художественного теат-

ра, все. кому дороги его 
оікрытия, обратили внима­
ние на их творческую осно­
ву — монолитность взгля­
дов. едияомыслие.

История МХАТ за 70 лет 
— это история борьбы за 
реалистическое искусство и 
за коллектив, единый я 
Убеждениях и творческих 
целях, верный общественно­
му долгу. Так было во вре­
мя Великой Отечественной 
войны, когда театр сумел 
стать полезным фронту. 
Так происходят всякий раз 
на гастролях в капитали­
стических. странах. Случа­
лось, что нам . противопо­
ставляли залп антисовет­
ской пропаганды, и театр 
выходил победителем в этой 
борьбе.

Было необыкновенно ра­
достно слышать, как звучит 
в залах зарубежных теат­
ров мелодия «Интернацио­
нала» в «Кремлевских ку­
рантах». а зрители аплоди­
руют актеру, исполняюще­
му роль В. И. Ленина.

С Л О В О  Д Р У З Е Й
Наталья

УЖВИЙ,
народная
артистка
СССР

іловеческа» дружба 
меня с Аллой Кон-

от души хочется поздравить 
мои» старых друзей — ста- 
р*ЯШНН гаатрв.’"  ХбчМТся по-

духовное родство и близость К и.АлИэость репертуара 
I пьес Александра Кор- 

ЛЯ М-ХМ и у нас), творча-

Серю

ЗАКАРИАДЗЕ,

Художественный театр для 
меня — зто одно из пре­
краснейших созданий разу-

народнын

СССР

поклоняется весь мир. МХАТ Для меня МХАТ—еще и
• сягдв .был и остается в на- священный храм мечтаний

режиссера Худо» 

. А. Марджвниші

вать легендарный МХАТ.

ТБИЛИСИ

Леонид

РАХЛЕНКО,
народный

СССР

Вероятно, а не ошибусь,
ской биографии большинства 
актеров моего поколение

— передо мной рвскры-

Трудно переоценить 
ние МХАТ на раэвитиі 
ционального театра

превращалось
Янки Купалы скоро 50 л 
И могу сказать, нто все, > 
было в нашем театре л-

работы,— было создано под

чества Художественного те­
атра.

Мы ощущали и непосред-

Станиславского о том. 

развивать их, избегая аі
^ди^СтанисТ'аяског'оа 
ня необходимо, как ник

нить, что зто не пособие 
зубрежки. а жияотво

КОГДА
АРТИСТ
РИСУЕТ...

Живопись для народного 
артиста СССР Б. Н. Ливано­
ва — не хобби. В набросках 
актер Ливанов фиксирует за-

о будуи
нов-режиссер с карандашом 
в руках думает над образом 
будущего спектакля, над по­

строением мизансцены. Эти 
рисунки — часть его работы 
в театре, один из способов 
мыслить творчески.

Ливанов-художник запоми­
нает характерные черты, ма­
неры товарищей по искусст­
ву и, подчас чуть преувели­
чивая их, внося влемент шут­
ки, дружеского шаржа запе­
чатлевает на бумаге. Альбо­
мы Бориса Николаевича пред­
ставляют собой своеобразную 
галерею портретов артистов, 
режиссеров. драліатургов 
МХАТ разных поколений.

Некоторые из втих работ 
мы публикуем сегодня.

НЕМНОГО
ИСТОРИИ

Репортаж ведет 
народный артист СССР 

Михаил ЯНШИН

Зютографнй,

К ЮБИЛЕЯМ нужно от­
носиться с творческой 
деловитостью. Самое 

правильное — оглянуться 
на пройденный путь н очень 
серьезно отобрать а нем 
только то. что полезно для 
Ачцу - И м енно так УЧИЛ. . 
Относиться к Юбилеям В. И. 
Ленин. И поюсь зцрнкой 
торжественности юбилей­
ных празднеств: в них всег­
да таится ол’аейоеть преуве­
личить достижения. .

Каждый раз. выступая в 
печати, стараешься, кос­
нуться дашь одной 'гемы." 
хотя о деЛё Ьёлой физии' ’ 
трудно сказать в газетной 
статье. Сегодня, выйупая 
в писательской газете, я. 
естественно. Обращаюсь к 
содружеству театра н дра­
матургии.

До реформы Художест­
венного театра о драматур­
гии судили лишь по актер­
ским достижениям. К. С.' 
Станиславский предложил 
театру пути рождения более 
совершенного сценического 
произведения. Такого, в ко­
тором драматургия раскры­
валась бы не только через 
отдельные роли, но и через 
искусство режиссерское, че­
рез единый постановочный 
замысел спектакля.

На заре Художествен­
ного театра Станиславский 
сказал: «Мы стремимся со­
здать первый разумный, 
нравственный общедоступ­
ный театр, и этой высокой 
цели мы посвящаем свою

Такой театр потребовал 
от драматурга не просто 
хорошую пьесу, но произве­
дение. выражающее идеи 
эпохи. Такими драматурга­
ми стали для Художествен­
ного театра А. П. Чехов и 
А. М. Горький. Хочется 
подчеркнуть, что в то вре­
мя оба писателя еще не бы. 
ли признанными клаажка- 
ми. Они были современни­
ками эпохи, испытывали и 
радость признания, и го­
речь непонимания. Что при­
влекло их к Художествен­
ному театру? Стремление 
углубиться в природу чело­
веческого духа, творчески 
осмыслить социальные кор­
ни общественных явлений.
И уже в то время, в первые 
годы деятельности Художе­
ственного театра, и Чехов, 
и Горький испытали на 
своем творчестве благотвор. 
ное влияние искусства ре­
жиссера — художественно- 

толкователя пьесы, ор-

Я убежден, что науку 
художественного вдохнове­
ния — «систему» К. С. 
Станиславского и главное 
её достижение — учение 
о «сверхзадаче» и «сквоз­
ном действии» в пьесе н 
спектакле так же необходи­
мо понимать драматургу, 
как и режиссеру, и актеру. 
И. разумеется, критику. Ко- 
- ’ чно. речь идет о тех. кто 
реалистическое искусство 
Художественного театра 
считает столбовой дорогой 
сценического искусства.

Художественный театр 
создавался, чтобы нести в 
народ большую культуру, 
давать людям подлинное

Михаил КЕДРОВ,

Е Д И Н С ТВ О
ВДОХНОВЕНИЙ
знание жизни посредством 
приобщения к прекрасно­
му. к искусству.

В разные годы сторонни­
ки • так называемых «по­
исков новых форм», чаше 
всего маломощные пи­
сатели и критики, пытались 
пугать драматургов «систе­
мой» Станиславского. Они 
уверяли, что метод Художе­
ственного театра таит в се­
бе опасность ^превратить 
драматургов в безликих ав­
торов, стереть их индиви­
дуальность. А мы знаем, 
что именно этот метод, ед­
ва еше формируясь, открыл 
миру чеховскую «Чайку»

разыгранная в традициях 
старого театра, успеха не 
имела. Мы знаем, что этоі 
метод помог раскрыть и 
сложные душевные движе­
ния чеховских героев, и мо­
гучую стихию горьковских 
пьес, привел на сцену но­
вого героя, пробужденного 
революцией и энергией со­
циалистических преобразо­
ваний — в пьесах Вс. Ива­
нова. К. Тренева, Л. Леоно­
ва. А. Корнейчука, А. Кро­
на. А. Афиногенова. И. По­
година... «Система» ни­
сколько не стремится со­
хранить устаревшие тради­
ции. Она зовет продолжать 
поступательное движение в 
будущее, потому что вме­
сте с наукой о человеке 
«система» способна разви-

«Наша дорога, дорога ис­
кусства Художественного 
театра. — говорил в одном 
из своих выступлений В. И. 
Немирович-Данченко,— это 
большая дорога всего рус­
ского искусства, .честная, 
искренняя, простая, пря­
мая... непременно — искус­
ства живого человека...»

ЗНАЧЕНИЕ ___
Художественного ■ 
атра я испытывал не 

однажды в совместной ра­
боте с драматургами. При­
чем первым, с кем мне как 
режиссеру пришлось сопри­
коснуться, был Алексей 
'Максимович Горький. Пер­
вой самостоятельной режис­
серской работой во МХАТ 
для меня стал спектакль «В 
людях» — инсценировка пи 
горьковским повести и рас­
сказам. Вначале у нас с пи­
сателем П. Сухотиным, ко­
торого я пригласил для 
этой работы, никакой дра­
матургии Ие было. Было 
только молодое, упрямое 
желание. Я дерзнул обра­
титься к Горькому с прось­
бой помочь нам в создании 
инсценировки. Работа с 
ним — не эпизод, а этап в 
моей творческой жизни. Это 
был редкий случай: пьеса 
начиналась от режиссер­
ского замысла, этим замыс­

лом определялись и отбор 
литературного материала, и 

«последовательность собы­
тий пьесы. Почему же ге-

начинающего режиссера? 
Потому что за мной был 
метод Художественного те­

много позже мне удалось 
в беседах с Николаем По­
годиным победить его не 
критическими арГумента- 

■ <Н. а рассказом о режис- 
• ‘СёрсѴом замысле спектакля

«Третья патетическая►> — 
анализом -пьесы по <сис- 
теме» МХАТ, которая ув­
лекла драматурга и помо­
гла внести в произведение 
серьезные изменения.

Перед яамн сегодня стоит 
задача неустанно изучать 
работу режиссера на осно­
ве метода Художественного 
театра. И прежде всего в 
той части, которая касается 
взаимоотношений с драма­
тургом. Драматург — ху­
дожник, у негр свой путь к 
созданию образов, свое по­
нимание взаимоотношений 
действующих лиц. Режис­
сер должен не диктовать 
ему условия, как это де­
лается иной раз, а творче­
ски воздействовать на его 
воображение, «поддразни­
вать» фантазию. И. проби­
раясь в глубины пьесы, по­
могать драматургу до кон­
ца проследить за логикой 
развития всех линий, всех 
характеров, ям же самим 
задуманных. Ведь мы 
ищем зто на практике, про­
веряя каждый характер и 
каждое событие через жи­
вого человека Умейие по­
нимать. считаться с таким 
поиском театра — признак 
высокого профессионализ­
ма писателя.

Метод Художественного 
театра, «система» Стани­
славского столь же необ­
ходимы в творчестве теат­
рального критика. Искусст­
во — часть национальной 
культуры народа, жнвуще. 
го в определенную эпоху. 
Если роль драматурга — • 
выразить в образах идеи 
эпохи, то критик должен 
осмыслить, обобщить нх. 
Конечно, я говорю о кри­
тике. связанной с. реалисти­
ческим искусством, а ііе с 
культивированием формаль­
ных драматургических и ре­
жиссерских построений, за 
которыми исчезают образ 
человека, содержание его 
ЖИЗНИ.

Понимая, что рождение 
спектакля начинается с дра­
матургии, театр изучает её 
законы. Нужно, чтобы н 
драматурги знали законы 
театра, сформулированные 
Станиславским. развитые 
практикой советского искус­
ства. Это поможет им і со­
здать новые глубокие дра­
матургические произвф,

Все великие 
считали своим долгом ♦ 
гатить драматургию теаі 
К сожалению, многие 4 
ременные писатели г 
утратили этот интерес! 
содружеству с театральным 
искусством, к воплощегіи 
на сцене образа человек 
героя нашего времени.


