
ПАТР ВЫСОКОЙ
П  К Ъ  А  J A L .  Я  К семидесятилетию

Пг АрДЫ мхат°
На занавесе Московского Художественного театра имени А. М. Горького изобра­

жена чеховская чайка. Чехов и Горький —* »ти великие писатели были у истоков рож­
дения театра. Их драматургия иа много лет определила главное направление театра, 
театра высокой правды, мужественной простоты, художественного совершенства. 
Именно здесь создавалась советская революционная драматургия, на сцене МХАТа 
были поставлены спектакли, ознаменовавшие новый этап нашего театрального искус­
ства. Семидесятилетняя история театра — ато история борьбы за искусство социали­
стического реализма, за создание творческого коллектива единомышленников, кото­
рый постоянно ощущает высокую меру ответствАтости перед народом, страной.

Сегодня, в праздничные юбилейные дни, мы предоставляем слово ведущим мас­
терам Московского Художественного театра.

Каждая роль-поиск
Народная артистка СССР Алла Константи­

новна ТАРАСОВА рассказывает о глубоком 
нравственной воздействии искусства театра 
на зрителей.

— Бот уже три года, как я преподаю в па­
шей. мхатовской школе. Эта работа в ка­
кой-то мере для меня новая. Впрочём, ко­
нечно. не совсем новая: ведь п прежде мне 
приходилось заниматься с нашими моло­
дыми — готовить вместе с ними роли, вво­
дитъ их в спектакли.

Я чувствую, что должна, просто обязана 
передать им те звания, уроки, которые на­
ше поколение получило от Константина 
Сергеевича Станиславского и Владимира 
Ивановича Немиоовича-Дакченко. И это 
прежде всего стремление к предельной 
правдивости, к театру высокой мысли.

Художественный театр — это школа пе 
только для молодых артистов. Когда сто­
ишь иа сцене в чувствуешь, как живо реа­
гирует публика ин каждое слово, сказан­
ное на сцене, и те мысля и чувства, кото­
рые мы посылаем в зрительный зал, пони­
маешь меру своей ответственности. Именно 
театр должен всегда быть глашатаем высо­
ких идей времен.

Хочется, чтобы молодежь знала, что нет 
у искусства врага худшего, чем самоуспо­
коенность Я вот пятьдесят лет на сцене. 
Сделано конечно, многое, но я до сих пор 
продолжаю искать что-то новое в каждой 
роли. И в этом мое счастье. Представить 
на минуту, что такого желания больше 
нет — и тогда конец, надо выходить на пен­
сию

Я «правоверная» мхатояка. последова­
тельница учения К. С. Станиславского я 
В. И. Немировича-Данченко. И я буду 
счастлива, если наше взволнованное, тре­
петное отношение и завещанной ими прав­
де в искусстве примут молодые - артисты 
и те. которые еше постигают основы своей 
будущей профессии.

А еще — ведь я прежде всего актриса, и 
поэтому мне хочется, чтобы побольше было 
ярких, глубоких ролей. Потому что в искус­
стве радостно трудиться, радостно мучить­
ся. радостно делать трудные открытия. Л 
истинные открытия возможны лишь в том 
случае, если репертуар будет отвечать на 
волнующие вопросы нашей сегодняшней 
жизни, если я образах, созданных драма­
тургом, раскроются лучшие черты совре- 
м энного человека.

Не только сохранение традиций,
ко и развитие лоинцкпов

Проблема традиций и новаторства — таноеа 
была главная тема беседы народного арти­
ста СССР Бориса Николаевича Ливанова с 
нашим корреспондентом. Со слов, вынесен­
ным я заголовок, и начал беседу В. Н. ЛИ­
ВАНОВ.

— Да, именно так: ке только сохранение 
традиций, ио в развитие принципов. Об 
этом я не устаю повторять и у нас в теат­
ре, в за его стенами. А принципы эти — 
высокая жизненная правда, народность, 
гражданственность, партийность. И. разу­
меется, найденные нашими основоположни­
ками — Станиславским я Немировичем-Дан­
ченко — принципы ансамбля, гармонии всех 
средств выражения театра.

Семидесятилетие — это немалый срок. 
Естественно, традиций накоплено немало. 
Но почти всегда, когда театр пытался толь­
ко опереться на традиция, не развивая их, 
не совершенствуя, он терпел поражения.

Опираться на традицию, развивать ее ,и 
сохранять — далеко не одно в то же. Ху­

дожественный театр недалеко бы ушел, ес­
ли бы он только сохранял творческую эста­
фету которую Константин Сергеевич при­
нял от Ермоловой и Федотовой. Ленского и 
других продолжателей великого Щепкина. 
Нет. Станиславский я театр приняли шеп- 
кинскѵю эстафету сценической правды, но 
затем была чеховская драматургия, которой 
так и не смог понять казенный театр того 
времени. Была драматургия Горького. И 
став «театром Горького», МХАТ обогатил 
идеями высокой правды, подлинным нова­
торством театральное искусство всего мира.

Наверное, нельзя упускать из виду глав­
ную цель театра. А цель эта—о ней гово­
рится, в частности, в переписке Константи­
на Сергеевича с Чеховым—воспитание зри­
теля, раскрытие внутреннего мира челове­
ка, жизни человеческого духа.

Само время, в которое живет художник, 
диктует ему свои ритмы, раскрывает внут­
ри пьесы — даже если это классическое 
произведение — новые богатства и новые 
задачи, позволяет искать и находить но­
вые формы сценического воплощения.

Сейчас я заканчиваю работу над новой 
постановкой чеховской «Чайки». И все эти 
мысли во многом подтвердились ходом под­
готовки спектакля.

Дыхание времени
Слово берет заслуженный деятель ме­

ну сете РСФСР профессор Павел Александ­
рович МАРКОВ, много лет возглавлявший 
литературную часть Художественного те­
атра.

— В тот самый момент, когда у колыбели 
рождавшегося советского театра кипели 
страстные споры, в ведрах Художественно­
го театра ыхшеходил интереснейший про­
цесс Постороннему взгляду могло пока­
заться, что театр умолк. Недоброжелатели 
злорадствовали — умолк навсегда. И в са­
мом деле, новых постановок не было.

По существу, в эти годы основная рабо­
та была перенесена в студии театра, глав­
ное внимание было отдано воспитанию це­
лого поколения молодых актеров.

У студийцев не было вопроса —- прини­
мать или не принимать революцию. Для 
них революция была жизнью, повседнев­
ностью И поэтому, когда молодежь сту­
дий влилась в состав труппы Художествен­
ного театра, в коллектив пришло свежее 
дыхание времени.

Творческие контакты «стариков» с «моло­
дежью» наладились сразу и стали быстро 
крепнуть. Станиславский часто шутил, что 
в театре произошла встреча «дедов» и «вну­
ков». Конечно, первоначально «молодежь» 
уступала пр мастерству «старикам». Но 
Станиславский и Немирович-Данченко не 
боялись ставить перед молодыми сложные 
задачи и помогали им решать их. Новые 
актеры вводились на центральные роли в 
старые спектакли Подчас юным поруча­
лись ведущие роли, а «старики» играли вто­
ростепенные. Наконец появились целиком 
молодежные постановки, такие, как «Дни 
Турбиных». Этот сиектакль стал событием 
театральной жизни. Более того, молодежь 
была привлечена к управлению театром ор­
ганизационно — она принимала участив в 
работе репертуарно-художественной колле­
гии.

Результаты не замедляла сказаться—в те­
атре сложился превосходный, блистатель­
ный актерский ансамбль. Рядом с признан­
ными артистами старшего поколения — 
В. И. Качаловым. И. М. Москвиным, Л. М. 
Леонидовым, О. Л. Кннппер-Чеховой — на 
афишах появились имена Н. П. Хмелева,

Б. Г. Добронравова, Н. П. Баталова, А. 
Тарасовой...

Театр привлек к сотрудничеству молодых 
писателей, до тех пор не работавших в об­
ласти драматургии: Михаила Булгакова, J! 
Всеволода Иванова. Леонида Леонова. Ва- 
левтина Катаева И вот один за другим по- с г  
являются новые, уже советские спектак- и-, 
ли: в 1926 году—«Дни Турбиных» по рома- 
ну М Булгакова «Белая гвардия», в 19273Ъ- 
ду—«Бронепоезд 14-69» по повести Вс. Им- сл  
нова, в 1928 году — «Уитиловск» А Леон» 
ва- Спектакли, ставшие этапными в исторн> 
советского театра. Q  sae

Наша надежда “
Кеи воспитывает театр свою смену, 1га 

кие мысли, чувства передают входящим под w  
своды Художественного театре молодым ж  
поколениям актеров его прославленные»^ 
мастера —обо всем этом рассказал маш ему^2  
--------------------------- -----------  Яковлевич СТАКИ-корреспонденту Виктор Яковлевич СТАІ 
ЦЫ Н, член художественного руководства 
театра, народный артист СССР.

— По мере того как десятилетия сменя­
ли друг друга, вопрос о подготовке смены 
для блистательных мастеров первого при­
зыва Художественного театра становился 
все актуальней. Он был решен в двадцатых 
годах, когда пришел в труппу театра це­
лый отряд талантливых молодых актеров.

Спова вопрос о смене встал со всей ост­
ротой уже в годы войны, когда естествен­
ным ходом времени наше «среднее» поко­
ление начало превращаться в старшее. Ки­
пучей энергия Владимира Ивановича Неми- 
ровича-Данчеѵко, его мудрости ■ инициа­
тиве мы обязаны тем, что в самый труд­
ный период, в разгаре войны, театр полу­
чил постоянную школу-студию. Правда, 
Владимир Иванович уже ие увидел ее — 
ои умер в апреле сорок третьего, за не­
сколько месяцев до открытия школы-сту­
дии. Имя Владимира Ивановича носит ваша 
студия, носи г уже двадцать пять лет.

Многих выпускников театр оставил себе. 
Иные успели прочно занять свое место 
в искусстве, создав немало ярких образов, и 
даже получить почетные звания заслу­
женных артистов. На их плечах сейчас 
весь текущий репертуар. Но и более моло­
дые, из последних выпусков, уже успели 
прочно заявить о себе иа сцене МХАТа.

Не только МХАТ черпает свое пополне­
ние в школе-студии. Ядро театра «Совре­
менник» — это наши выпускники. Да едва 
ля ве во всех театрах Мосхвы и Ленингра­
да есть они. Многие параллельно с работой 
в театре вели и ведут напряженную и бо­
гатую успехами работу в кино — Баталов, 
Ефремов. Табаков..

Итоги последних двадцати пяти лет раду­
ют еще и тем. что они ясно показывают: 
театру удалось создать свою школу. А это 
ведь удавалось далеко не всем.

Система Станиславского дает прочный 
фундамент для работы с молодыми. Наши 
студенты в процессе творческой работы 
очень скоро понимают ее неоспоримость.

Что же касается всяхих экстравагантных 
увлечений, то в юности они бывают у 
всех Мы во-, в молодости во Второй сту­
дил один из наших студийных спектаклей 
играли в конструктивистских декорациях. 
Кто-то шутливо назвал их «самогонным ап­
паратом». А пройдут годы — и начинаешь 
понимать. чт< новизна хороша лишь та, что 
имеет внутреннее оправдание

Самое главное, хотелось бы. чтобы 
вокруг театра создалась своего рода семья 
драматургов, своих близких театру. И Кон­
стантин Сергеевич, и Владимир Иванович, 
и наши незабвенные «старики» всегда учи­
ли нас, что без современной драматургии 
театр не может, не должен существовать. 
В этом убеждает и почти полувековой опыт 
нашего поколения. Однако театр не должен 
забывать о о классике.

Я надеюсь, «то Художественный театр 
всегда будеі театром не только высокой 
правды, но и высокого мастерства.

Беседу вел А. ИВАНОВ.


