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• Вы и В. И. Немирович-Данченко создали образцовый театр, 

достижений русской художественной культуры; благотворное 
явив и признано ао всем мире».

Так писал Алексей Максимович Горький К. С. Станиславскому ■ инваре 1933 года.
Миого воды утекло с тех пор. Прославленный коллектив «художественникоаз

новые вркие страницы в летопись советского театра, отклнквись на важнейшие и____
современности слектаклами большой жизненной правды. Событии гражданской войны,

грозные годы Великой Отечественной, строительство Советского государства, рождение 
нового человека — вот темы, воплощенные во многих слектаклих театра, заслуживших 
признание широких кругов зрителей и у нас, в Советском Союзе, и за рубежом.

Верный традиции непрестанных поисков, театр активно работает с советскими пі

Сменились поколении актеров. На смену » и молодые, среди *

А. Гривоа:

П У Т Ь  
К  УСПЕХУ

СОРОК четыре годе творческой 
жизни отдал и Художествен­
ному театру.

В дни его семидесятилетии и хо­
чу пожелать молодежи, принявшей 
эстафету от старшего поколения
артистов МХАТа, глубокого проник­
новения в природу искусства Худо-

А постигнуть эту природу моло­
дежь сумеет, только если она театр 
будет любить больше, чем себя.

Теоретически понять сущность ис­

кусства Художественного театра — 
еще не значит достигнуть успехов в 
творческой практике. Ежедневное, 
ежечасное овладение сценическим 
мастерством, искусством проникно­
вения в человеческую психологию, 
полная отдвчв енл тому священно­
му делу, которому отдали свою 
жизнь наши учителя, основатели те- 
ртр»,— ві/т что может привести та­
лантливого человек! на путь под­
линнаго дктерского успеха.

И успех этот может быть проч­
ным. если творчеству сопутствует 
непременнейшее соблюдение 
норм актерской этики.

Искусство МХАТа требует не 
только яркой, самобытной талант­
ливости, не только особой школы, 
но и глубокого гражданского соаиа-

ЦВЕТЫ БЕССМЕРТНИКА
ЗНАЧЕНИЕ )?удожесгвеииого̂  

театра для украинской сцены 
отдельными годами не огра-

вкчишь и отдельными событиями ие 
свяжешь.

Ня рубеже нашего аекя родилось 
украинское театральное •объедине­
ние товариществ», возглавляемое̂  
Сажсагаискнм и Садовским, принцип 

ли очень близки «хѵДі которого были 
дожестаениикам». в те же годц 
единственный в ту пору во Львове 
украинский театр «Русской беседы» 
ставит «На дне», «Власть тьмы»,

ет из рук цветы бессмертника. Эго 
дар родной украинской Земли, дар 
землячек артиста — колхозниц Кн- 
роаоградщины. Назавтра я увидел 
втот скромный и самый ценный для 
художника дар в кабинете Гнета 
Петровича. Цветы бессмертника ле­
жали у портрета Станиславского.

...Нынешнее лето. Театральный му­
зей а Кремение, районном центре на 
Тернопольщине. Музей нс обычный 
— народный, на общественных 
чалах, но вполне солидный; с оі 
ламн советского и зарубежного 
атра. со специальными экспозицні._._ 
Театральная Леннннвна», «Герой

«Живой труп» — все эта спектакли:,
несут в себе отзвук идей и приншні ------.............
пов МХТ. '! современности ив сцене» н т. д.. а в

В канун революция в маленьком центре вннмвння — материалы о на- 
украинском городке Гвавче Гнв( родных театрах области. Это не 
ІОра -ставит «На дне» — постановку* дань местному патриотизму, зге 
всколыхнувшую зрителя страстно  ̂ справедливость. Потому что Шум- 
силой своей человечности. Позднее,- скнй н Чертковскнй народи:

Вне после Октябри, в Театре имени пы с Тернопольщина — л 
. Франко тот же Гнат Юра вноаі>" 

поставит «На дне», сам сыграет Луй 
ку и со временем скажет Об этой пои 
становке, что стала она «символов 
братского единения великой русское 
сценической культуры. ......... дельные штрихи.:
. ірой был МаТ и К. С.-Станислав Их можно продолжать бесконечно, 
скнй, с братской украинской культу! Родство двух браіекнх театральных 
«пл» ’’ культур глубоко органично. И дли

обоих искусство МХАТа игралоШел а Киеве в годы гражданской 
войны спектакль «Фуэнте Овехуна» 
— звенел революционным призывом, 
утверждал бессмертие свободы, и 
когда падал занавес, прямо ж зале 
брали равнение на боевое знамя 
красногвардейские отряды, прямо из 
театра уходнли пи фронт. А поста­
новщиком этого легендарного спек­
такля был К. Марджянов — цомис>

н играет огромную рі

Ъ РЕДИ ммогообрвзм

Все глубже трактуются яа украин­
ской сцене А.- М. Горький, А. П. Че­
хов, Л. Н. Толстой.. Воспитанные на 
основе «системы», режиссер" и акте­
ры. сохраняя национальною неповто­
римость своего искусства, достигают 
гармонии жизненной в художествен­
ной правды, достигают настоящих 
высот социальных ббобшеніій. И огГ 
тачмаают мастерство национальной 
классики, умножают его а постанов̂  
ках пьес современной драматургии̂  
Увидев лучшие спектакли франков-, 
цев. мхатовцы называют их непрев-: 
эойденными, и И. Москвин посла 
«Украденного счастья» отдает Амм 
вросию Бучме земной поклон. -.

И вот уже А. Корнейчук приходи* 
на афишу МХАТа как первый автору 
на братской национальной республи-і 
кн и становится для театра родным.. 
А мхатовская сиена служит Toitr 
«стартоаой» площадкой, с которой; 
«Платом Кречет» приобретает нВ?

родный разбег. В свою очередь бла.., 
годаря «Платону», затем «Фронту» 
с новой силой раскрывается талант 
многих и многих мастеров МХАТа;

Таких прямых свидетельств общ­
ности братских культур не счесть?

...70-летие Гнета Петровича Юры. 
в Театре нченн Франко. Юбиляр 
благодарит ва каждое приветствие, 
неутомимо поднимается с почетного . 
кресла, отвечая друзьям крепким ру­
копожатием. И при атом не выпуска-

А. Тарасова:

ВСЯ м о я  
ж и з н ь

мОСКОВСКИИ Художествен-

жизнь. Еще с юности я меч­
тала о Москве, о Художественном 
театре. Мечта моя сбылась.

Семьдесят лет существует наш 
театр, а мы, представители второго 
поколения актеров, отдали ему пол-

Счастье для всех пае, что мы 
встретились с такими гениальными 
режиссерами, как К. С. Станислав­
ский н Вл. И. Немирович-Данченко.
Это было словно прикосповені» 
богатейшему творческому источни­
ку. И асе то. что мы получили от 
наших великих учителей, обогатило 
нас навеегла.

Сила нашего сценического искус- 
стза — а коллективности творчест­
ва. а ансамбле. К. С. Станислав­
ский всегда стремилси сохранять 
цельность актерского ансамбля Ху-

Сейчас, думав о будущем нашего 
театра, которое принадлежит моло­
дому поколению артистов, хочется 
пожелать, чтобы они были достой­
ными преемниками и продолжателя­
ми сливных реалистических Тради­
ций МХАТа, чтобы они не утеряли 
то драгоценное, что было и есть в 
его искусстве, что так любит народ.

Я хочу предостеречь молодых ак­
теров от зазнайства, «премьерства» 
Это останавливает дальнейший 
творческий рост. Я призываю моло­
дежь а едином творческом коллек­
тиве создавать большое искусство 
Художественного театра.

'Я люблю Художественный театр, 
я тому, что мне еще суждено еде-, 
латъ а Художественном театре, к сі 
радостью отдам асе свои силы, свое; 
оердце.

торых выявились яркие индивидуальности, продолжающие яысоко и 
лнстическрго искусства.

В эти. дня вся наша страна я ясе ценители нашего Художественного во мнпгих стран 
ках мира приветствуют его, желают новых творческих успехов, новых свершений.

В сегодняшнем номере ведущие деятели театрального искусства по просьбе нашим 
яорреспондситов делятся с читателями мыслями о МХАТе, о его роли и значении.

В. Ливанов,- А К Т Е Р !
КОГДЙ наши учителя К. С. Ста­

ниславский и Вл. И. Немиро­
вич-Данченко создавали Мо­

сковский Художественный театр, 
они поставили перед собой ие толь­
ко художественные; но и обществен­
ные. моралыю-зтаческие, нравствен­
ные проблемы. Впервые в истории 
мирового театра было задумано и 
решено искусство ансамбл|. И в 
этих благотворных условиях равен- 
ввлось подлинное мастерство акте­
ров Художественного театра.

— После четвертьвековой работы, 
испробовав многие и разнообразные 
пути сценического творчества, — го- 
. . . . . .  К. С. Станиславский,—МХАТ
окончательно убедился на собствен­
ном опыте, что главный творец на 
сцене’— актер. К нему обращаются 
е тех пой все силы, ему н посвя­
щаются все искания нашего театра... 

Да, самое главное в нашем тевт-

Трладщ искусство, опирающееся 
на живое человеческое существо ак- 
терр, на. его органическую природу, 
может Действительно правдиво и 
художественно воссоздать все бо­
гатство, всю глубину, взволновать

исКусства мы живем я работаем. 
.Это искусство большого реа­

лизма является столбраой доро­
гой’в борьбе за обновление театра 
и за утверждение в его творчества

идейности, партийности я народ.

Поиск нового — в____ ,______
мент творчества. Это каждоднев­
ное, ежечасное, непреходящее, веч. 
ное состояние артиста, если он под­
линный художник, В непрестанных 
исканиях н заключена его творче­
ская жизнь, из втого круга он ни-

Мы хорошо внаем, какую исклю­
чительную взыскательность предъ­
являл К. С. Станиславский к свое­
му искусству. Однажды, незадолго 
перед смертью. Константин Сергее-

его требования к актеру тая возрос­
ли. что он ие решился бы теперь 
выйти на сцену, потому что не су­
мел бы удовлетворять тем требо­
ваниям. которые сям предъявлял к

Эта высокая азысхагелъноеть осо­
бенно необходима режиссеру. Ведь 

только исследо-
ватель пьесы и актерского творче- 

фнлософ, трактующий 
педагог, и музы­

кант. и Художник театральной жи­
вописи. Ему подчинены все сродст- 
за художестаенпой выразительно- 

Он может достигнуть гармонии
а решении спектакля только 
когда органически слиты 
компоненты і -  ел 
музыка, соет, выражающие 
искусства театра.

ТБИЛИСИ 
ПОМНИТ... 

IT|ЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНК0. Кв- 
а, Книппер-Чехова, Тар- 
і, Тарасова, Рыжова, 

Климов, Массалитинова. Хмара, 
имена, имена... Около четырех­
сот знаменитостей — музыкан­
тов, среди которых великие Про­
кофьев и Мясковский, актеров 
театра и эстрады ив Москвы. Ле­
нинграда, Киева’ — в Тбилиси.

Нет. вто не восторженный анонс, 
ато но урожайная гОстролвная 
страда, не счастливая для тби­
лисцев ошибка организаций, за­
планировавших пребывание та­
кого созвездия талантов в одном 
городе.

Так планировала война. Это 
1941 год. Эвакуация. Тысячи за­
явок тбилисцев пришли в првви-

искусств. И в первую очередь — 
МХАТа.

Тбилисцы навечно хранят в 
своей памяти МХАТ, как частицу 
самих себя. Вы можете спросить 
у Верико Анджапаридзе или 
Акакия Васадзе, у Дмитрия Мче- 
длидзе или Надежды Харадзе об 
одном из самых дорогих воспо- ' 
минаиий их творческой биогра­
фии. и они вспомнят: Тбилиси, 
декабрь, 1941 год. Выступление 
вместе с Качаловым. Тархано­
вым, Климовым, Книппер-Чвхо- 
вой и другими в концерте, весь 
сбор от которого поступил на 
закупку новогодних подарков

бойцам и командирам действую­
щей армии. Тбилисцы вспомнят 
утренники «по у
__ ...... учащихся», где Грибое­
дова, Горького. Пушкина, Остров­
ского читали Качалов, Кииппер-

каждые школьники могут вспом­
нить такое. Тбилисцы хорошо по­
мнят вечер воспоминаний Неми­
ровича-Данченко, сбор от которо­
го пошел в фонд обороны. Разве 
забудут тбилисцы строгий голос 
Качалова, читавшего в перфТЮл-

"пеяноя зале .Разговор с товари­
щем Лениным. Маяковского?

МХАТ в Тбилиси — вто тита­
ническая работа; гастрольные по­

ездки. детские утренники, теат­
ральные вечера, встречи с об­
щественностью. , На одной и» 
встреч дрожал от слез голос 
Книппер-ЧФховой. Она сказала: 
•Разве я забуду эти минуты, вту 
встречу. Ведь именно здесь мы 
получили известие о разгроме 
немцев под нашей Москвой.,.».

И Тбилиси помнит вое. Чудо 
встреч с замечательными актера­
ми и пламень их озаренности... 
За много»' благодарен Тбилиси 
мхатовцам?

Ю. МОСЕШВИЛИ.
ТБИЛИСИ.

М Х А Т  И МИРОВАЯ КУЛЬТУРА
боком жизненной правды оказали огромное влия­
ние на мирово» театральное искусство.

Уже первые сообщения о новом, необычном теат­
ре были встречены во всем мире с живой заинте­
ресованностью, а зарубежны» гастроли МХАТа 
в 1906 году буквально покорили зрителей, вызвали 
горячее желание деателей театра разныя стран нау­
чить и понять творческие принципы МХАТа, приме­
нить ия в своей практике.

Кинги К. С. Станиславского и Вл. И. Немировиче-

30 языках народов мира. Ия читают и изучают. Во 
миогия страная целые театральные

казеть о многообразныя саязяя со всеми ст| 
і социалистического содружества. Я рстаиоалк 
ко на нашей дружбе с болгарскими и веип 
іи коллегами. Эта дружба — яркий пример ■

: стран

дожестааиного театра, с

а сейчас осуществил л

моря». Эти и другие 
, что в Японии знают 
опыт МХАТа, изучают

Деятели сцены еспоми 
встреч, что оснояоположни 
то теятря Каору Осаиаи >

го. Это
подтверждающих

У Ху-

постановки убедили н

современного я
у К. С. Стаі

яиии искусства МХАТа 
других етраиая.

• другие. Еще в 20-е годы пос- 
... гастролей МХАТ» а Европе и США выдающиеся 
деятели мирового искусства Элеонора Дуээ, Чарли 
Чаплин, Гриффит, Раймгардт, Гордон Крзг и многие 
другие отмечали, что из всея театров мира МХАТ — 
«театр, стоящий на наиболее высокой ступени куль­
туры» (Крзг),

1945 г

«По о

еира»
ан. всей Европой

ским". Первые гастроли т| 
тая были откровением и 
стане не американский театр».

Особенно тесные связи сущеі 
жястяеиным театром и театрал, 
циалнетичеекия стран.

Общность мировоззрения, ед. 
ние коммунистического общесті 
века нового мире, верно*

прочную основу для язей 
товарищеской взаимопом

плии).

В Болгарии МХАТ выступал дваждь 
гастролей а 1947 году театр показал «Ви 
и «ААертвыв души» и три советские пьесы — «Крем­
левские куранты», «Тяжкое обвинение», «Чтн отца

Еще после первыя гастролей МХАТе а Болгарии 
в 1954 году наши болгарские друзья писали, что 
спектакли Художественного театра для них — зто 
«школа сценического мастерства, школа ансамбля, 
пример идейного целеустремленного искусстве». 
Еще боле» сердечной был» вторая встреча. Беседы 
мхатоацеа с актерами и режиссерами Софии о раа- 
лнстических путая развития современного искусстве 
проходили при полном взаимопонимании.

Большой интерес болгарских зрителей вызвал 
спектакль кКремлеасиие куранты». В театрах

театров — единомышленники а творчестве.
Одним из проявлений дружбы советских и венгер­

ских артистов явяяется приезд в Будапешт режис­
сера Художественного театра Г. Конского. Он осу­
ществил не венгерской сцене дее постановки— 
«Живой труп» Л. Толстого и «Таня» А. Арбуаоаа.

чайшая человечность; они увидейи в этом отражение 
души' советского народа, ого куйьтуры. Высшим во­
площением социалистического гуманизм» является 
образ В. И. Ленина. Американские зрители впервые

ачатлеиие. Настоящая

в содружестве 
иного. зел Королевского 

ія гастролей МХАТа

еечеству...»

г ...... . _________ пьесы «Кремлевски» куранты»
и «Шестое июля», где воссоздан образ Ланина, по­
этому болгарские друзья обратились с просьбой 
к артисту МХАТа Б. Смирнову рассказать о том, как 
он работал над ленинским образом. Заслуженный 
артист Болгарии Рачко Ябанджиеа в процессе рабо­
ты Болгарского национального театра над «Крем-

чалса со Смирновым, получал от наго консультации.
Широко развивается творческое содружество 

между советскими и болгарскими коллективами.
Так, нелримор, артисты МХАТа О Аидровская и 
Ю. Кольцов принимали участив а спектакле Бол

Крыст
фоаа «Беепоирйна» старость» Рахманове, а артистке 
нашего театре А. Степановой довелось играть а 
спектакля «Мария Стюарт» Ф. Шилляра в Народном 
молодажном театре Волгерии, Б. Ливане» Осущест­
вил а Болгарском национальном театре имени Ива­
на Вязояа постановку спектакле «Братья Карама­
зовы» Ф. Достоевского.

Незабываемое впечатление осталось у артистов 
Художественного театре от теплой встречи совет­
ских и болгарских артистов, которые были пригла­
шены первым секретарем ЦК Болгарской коммуни­
стической партии, председателем Совете Министров 
Неродной Республики Болгарии Тодором Живковым. 
Нем очень отрадно было услыхать слова высокой 
оценки Тодором Живкоаым спектаклей МХАТе 
«Кремлевские куранты» и «Шестое июля».

Многие любители театрального искусства Венгрии 
помнят гастроли МХАТа в Будапешт» в 1954 году.

ПОДОБНЫХ примеров таррчесі 
можно было бы привести еш 

Станиславский мудро отме* 
чое искусство всех народов и веко» понятно н.по- 

что «один спектакль иногда говорит
больше, чем целый куре лекций,., и го­

ды творческого изучения чужих строи...».
В этом мы неоднократно убеждались ао арам» 

многочисленныя гастролей МХАТе а страная мира. 
Художественный театр за рубежом стремится быть 
страстным пропагандистом советской культуры, пол­
предом Советской страны, советского обрезе жизни. 
Реалистическое искусство Художественного театре 
помогало нам,преодолевать языковые барьеры, раз­
рушало все козни враждебной пропаганды, вызы­
вало большие симпатии эрителен переполненных 
залоа Парижа, Лондона, Нью-Йорка и Вены, Токио 
и других городов, множило ряды зарубежныя дру­
зей Советского Союза.

Только за последние десять лет Московский Ху­
дожественный театр побывал ■ двенадцати страиея, 
где показал лучшие спектакли классического и со­
ветского репертуара.

С большой сердечностью принимели зрители Ев­
ропы, Азии и Америки наши спектакли. Зарубежные 
зрители присылают нем много писем, в которых 
не только выражают свою благодарность за худо­
жественное наслажданиа, но и говорят об общест­
венном’ значении наших гастролей.

На наш спектакль «Кремлевские куранты» при­
ходили и та, кто хотел узнать правду о Советской 
страче (таких было большинство), приходили навер­
няка и недоброжелатели. В Нью-Йорке деже поааи-

куранты» сто.
«МХАТ — первая труппа я мире,— заявил режис­

сер Шекспировского театре Питер Холл. — Это но 
музейный театр а полнокровный творческий коллек­
тив, полный жианн, театр заезд, сияющий для нес 
сейчас яркой эяБздой. Приезд коллективе Художе-

тием в культурной жизни стреныя,
Прозвучали «Кремлевские куранты» и в аенсиом

Бургтеатре я 1947 году во время гастролей МХАТа

11 лет, приехал не гастроли _ 
тили, как близких друзей. Мы побывали 
лях ряде театров Будапеште, и нем бы.

встре-

I приятно

такля будет брошей'» бомбе. Но вто не нсг 
ни нас, ни нью-йоркских зрителей, и ни од 
недоброжелателей на посмел поднять свой 
зная, что не будет поддержан зрительным 5 
захваченным встречей с обрезом В. И. Ленине, 
явление не сцене ектера Б. Смирнова в рол» 
димире Ильича неизменно встречалось епт

чтябре 1948 годе, накануне 
своего семидесятилетия, МХАТ совершил еще одну 
гастрольную поездку в Японию. Не сценах театров 
Токио и а Кобз мы с большим успехом показали 
•Ревизора», «Троя сестер», «На див» и «Кремлевские 
куранты». В этом спектакле роль В. И. Ленина с 
успехом исполнял А. Грибое.

Во время гастролей мы никогда ио ограничиваем 
свое общение с зарубежной общественностью толь­
ко зрительным зелом. Мы стремимся бывать в те­
атрах, учебных зааодямиях, а, если удается, то н не 
предприятиях.

Ноши акторы и режиссеры выступают с лекциями 
и докладами, проводят показательные рапетнцкм. 
Тая, ао время посладних гастролей а Японии мы 
провали свыше 50 тайна встреч. Как правило, 
они проходили очень живо, а атмосфере горячей 
заинтересованности. Иногда вызывали дискуссии, 
полемику, ио идейная убежденность наших товари­
щей, их стремление не уходить от острых вопросов, 
а главное, реальные факты, утверждающие правду 
социалистического общества, его подлинный гуме- 

лроизводили огромное епечВт-

На спектакль «Кремлевские куранты» в Нью-Йорк 
я феврале 1945 годе из резных городов США при­
ехало до двухсот корреспондентов газет н журна­
лов. Буржуазные Критики вынуждены были признать 
большой успех советской пьесы, огромную силу 
воздействия искусства Московского Художествен­
ного театре ие американских зрителей. Надо отме­
тить, что зрителей Нью-Йорка особенно поразили 
высокий гуманизм советского мсиусстеа, его глубо-

о Художественного теет|
ечаетея 7б-летне Мос-

К. С. Станиславского: «...театр должен быть... между­
народным средством поддержания всеобщего мире 
на земле. Театр — лучшее средство для общения 
народов между собой, для вскрытия и понимания 
их сокровенных чувства.

К. УШАКОВ, 
директор МХАТа СССР 

имени М. Горького.

В. С г„ :  МОЛОДЕЖЬ-НАША НАДЕЖДА
ДНИ. „--------—  .

70-летне Московского Худо­
жественного театра. — это не 

только подведение итогов. Поду­
маем, как нам, мхатовиам. идти 
двльше. Мы. представители старше­
го поколения МХАТа, должны не­
престанно стремиться к тому, чтобы 
передать то, что мы знаем, нашей 
молодежи, актерам н режиссерам.

Перед молодыми артистами Ху­
дожественного театра стоит отзіт- 
сгвеннейшак задача — быть де- 
стойнымн преемниками жилых тра­
диций. Дли зтого молодежь должна 
глубоко изучать творческие и этиче­
ские принципы Художестае-ін ио те­
атра, его прошлое и иастояіш-е. Ка­
кая для зтого должна быть широта 
мировоззрения!

Иаша постоянная забота — о 
смене, говорил К. С. Станислав­
ский. С самого начала существо­
вания Художественного театра мы 
всегда помнили о том, что мы старе­

ем, а молодежь растет. Это заставля­
ло нас расплодить массу студий. Пу­
скай зги студии поднимаются и ра­
стут при нашей жизчи. :—  *-----
милые, талантливые, способные, же­
лающие работать молодые люди. 
Вот когда эта молодежь вместе с 
революцией воспримет культуру ста­
рых путей Художественного театра 
я пойдет вперед, чтобы ее разви­
вать, тогда мы вплотную подойдем 
к тому идеалу, о котором мы'слы-

Об этом говорил Станиславский 
на торжественном заседании, пос­
вященном тридцатилетию МХАТа. 
Мы, тогда молодые артисты Ху­
дожественного театра, слушали речь 
нашего учителя с большим волне­
нием и трепетом, понимали всю от­
ветственность, которая ложится на

театра, в свое время прошли через 
большую суровую школу высокой 
требовательности и творчеству.

Надо смелее, как мне кажется, 
привлекать молодых актеров и к 
руководству театром. Вот сейчас а 
МХАТе создана инициативная груп­
па из актеров среднего поколения и 
молодежи. Она должна разработать 
программу будущего нашего теат­
ра, Мы хотим, чтобы сама моло­
дежь утверждала свои мечты в 
искусстве, сама определила развитие 
творческих путей МХАТа на ближай­
шие годы на основе учения Стани­
славского и Немнроанча-Даичеико. 
Мудро и умело пестовал Вл. И. Не- 
мировнч-Даячеяко молодого актера 
от роли и роли, заботился, чтобы в 
нем рос художник. Владимир Ива­
нович сладил за асами актерами, 
знал их творческие индивидуально­
сти, хиал, что нужно и что может 
сыграть каждый из них. что надо 
тому или иному актеру подсказать.

И вместе с тем он был необычайно 
требователен к актеру. И таи рос­
ли актеры, росла труппа. Немиро­
вич-Данченко владел замечательным 
чувством нового, желанием всегда

Большой проблемой является я 
воспитание молодой режиссуры.

Здесь мы что-то упустили. На­
пример. при нашей школщетудии до 
енх пор не организован режнссор- 
скйй факультет.

Мы должны более глубоко раз­
вернуть воспитание, молодых режис­
серов, о которых говорили наши 
учителя: режиссер должен быть ре- 
жиссвром — органнзятором спек­
такля, актером и педагогом.

И, конечно, Основа будущего Ху­
дожественного театра — зто совре­
менный репертуар, Толнко на высо- 
хоядейиой. художественно полно­
ценной пьесе может творчески растя


