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Москва в снежных сугробах.
Утро. По Камергерскому идет 
высокий, величественный чело­
век с толстой тростью в рука - 
вто К. С  Станиславский направ­
ляется в театр. Первые его во­
просы к администрации: «Теп­
ло ли в театре!», «Запаслись ли 
дровами!» и «Как с обедами 
для артистов!». В то голодное 
время многие артисты обедали 
в театре, и К- С. Станислав­
ский заботился о том. чтобы 
эти обеды были хоть я какой, 
то мере питательны. Ровно в 
назначенное время К. С. Ста­
ниславский начинал репетицию. 
Он ставил тогда «Квина» Бай.

— Сейчас на театре лежит 
большая и особая ответствен­
ность.— говорил нам Констан­
тин Сергеевич,— зритель ждет 
большого и серьезного разго­
вора о новой жизни. Но пока 
еша нет советской драматур­
гии, я решил обратиться к бай- 
роновскому «Каину», на мой 
взгляд, произведению большой, 
мятежной мысли...

Пустъ этот спектакль ие а 
полной мере можно считать 
удавшимся, но искреннее жела­
ние Станиславского говорить со 
сцены я зто грозное яре- 

I мя о большом свидетельст­
вует о той ответственности пе­
ред народом, перед рееолю- 

. цией, которую всегда ощущал
Станиславский.

Как пример, насколько ааж- 
I на была для К. С. Станислав, 

ского смысловая сторона спек­
такля, мне вспоминается такой 
зпизод. Репетировали мы пье­
су А. Афиногенова «Страх», в 
которой ролъ старой больше­
вички Клары была поручена 
старейшей актрисе Художест­
венного театра О. Л. Кииплер- 
Чеховой. И вот за неделю до 
премьеры К. С. Станиславский 
убедился, что исполнению 
Книрпер-Чеховой недостает той 
степени идейного, политичес-

пь'еса и спектакль, и, несмотря 
на глубокое признание таланта 
актрисы, он не пошел на комп, 
ромисс и передал роль Н. А. 
Соколовской. И я помню, что 
О. Л. Книппео-Чехояа, первая 
актриса МХАТа, отнеслась к 
требовательности К. С. Станис­
лавского Баз всякой обиды.

В 1924 году К. С  Станис­
лавский и Вл. И. Немирович- 
Данченко решили ввести в 
спектакль «Горе от ума» на ве­
дущие роли совсем молодых 
аотиетов. Софья — К. Еланская, 
Лиза — О. Андровская, Молча, 
пин — В. Станицын. Мне была 
поручена роль Чацкого. Фаму­
сова по-прежнему исполнял 

і К. С. Станиславский. На репе­
тициях лне не давалась сцена 

I объяснения с Софьей в треть­
ем акте. И вот К. С. Станис­
лавский сказал, что сцена не 
получается оттого, что я сразу 
хочу сыграть результат, сразу 
обращаюсь к чувству, а чувет. 
во капризно. «А вы попробуй­
те,— говорил Константин Сер­
геевич,— подойти к нему через 
логику вашего физического по. 
ведения и не думайте сейчас 
о чувстве. Софья ие желает с 
вами объясняться, она хочет 
ѵйтм из зала. Вам же СоФья 
необходима, и вы должны пы­
таться ее задержатъ. Теперь 
смотрите, как вы будете дей­
ствовать, как будете следить за 
каждым ее движением, как на­
до бѵдет заставить ее глаза, 
ее взгляд быть внимательным 
к вашим мыслям, и как каждое 
движение Софьи будет увели­
чивать вешу знергию. настой­
чивость. При зтом вы будете 
учитывать и то' обстоятельство, 
что каждую минуту в зал мо­
гут во Г и, а еам во что бы т- 
ни стало надо сейчас же раск­
рытъ ей глаза нд молчалииское 
ничтожество и дознаться, кто 
же ей мил! И вот так, органи­
зуя ваше физическое поведе­
ние, вы оживите ваше чувство, 
и сцена из статичной станет ди. 
нвмнчиой. полной внутренней 
борьбы между Чацким и Софь­
ей».

Вспоминаю и то, как твор­
чески жил Станиславский во 
время спектакля «Горе от уме». 
Приезжал ом в театр задолго 
до начала спектакля, ложился 
отдыхать а своей артистичес­
кой комнате. Я гримировался 
в соседней комнате, йоено за 
полтора часа до начала спек­
такля к его двери подходил

костюмер }4вам Купрмямоеич. 
это был его старый товарищ по 
сцене, с которым он был дру­
жески не «ты». «Костя, пора», — 
произносил он. Константин Сер­
геевич начинал упреживтьса 
голосом, дикцией, читал кус­
ки монолога Фамусова, часто 
приглашал маня и себе и, что 
называется, эскизно проходил 
со мной некоторые Куски роли. 
К. С. Станиславский всегда 
уделал особое внимание моло- 
дежи. Когда е 1925 году М. 
Булгаков принес в театр свою 
пьесу «Дни Турбиных», шел 
спор, кому играть. Старшему 
поколению артистов МХАТе или 
молодежи, неизвестным теат­
ральному зрителю актерам. И 
К. С. Станиславский при всей 
своей любви и привязанности к 
старшему поколению артистов 
предпочтение отдал нам. моло­
дым, ибо для него важно было 
воспитание ансамбля будущих 
артистов МХАТа.

Одним их важнейших эле­
ментов системы Станиславско­
го является этика. Дисциплина 
а театра, моральный облик ак­
тера имеют непосредственное 
влияние на процесс творчест­
ва. «Умейте любить искусство 
а себе, а не себя в искус­
стве»,— повторял нем чаете ве­
ликий режиссер. Помню такой 
случай. Одна из ведущих акт­
рис театра без уважительных 
причин несколько раз опазды. 
вала к началу репетиций, и 
К. С. Станиславский ие выдер­
жал: «Премьерство! Зазнав-
шихся гениев нам не нужно! 
Передать роль другой исполни, 
тельницеі». Это было много лет 
тому назад, но строгое побелее, 
шее лицо Константина Сер­
геевича, его руки, нервно тере­
бившие платок, в помню до сих 
пор.

«Подлинный артист,— гово­
рил он нам,— горит там, что 
происходит кругом, он увлека. 
етея жизнью, жадно вбирает 
то, что виднт, стареете» запе­
чатлеть получаемое извне ие 
как статистик, а как художник, 
не в записной книжке, а в серд­
це. Предназначение себя ка­
рьере артисте это прежде 
всего раскрытие своего серд­
ца для широкого восприятие

Подчас в понимании систе­
мы Станиславского у нас на­
личествует еще примитивное 
толкование сценического ис­
кусства. Его систему сводят к 
школярству, простейшей еонф- 
метике. Все разложат аккурат-

«алгеброй гармонию пове­
рять», лишая систему Стамие- 
лавского синтеза.

Чувство особого волнения, 
которое мы, мхатовцы, стар­
шие и молодью, всегда испы­
тывали, подходя к дому № б 
я бывшем Леонтьевском пере­
улке (теперь улице Станислав­
ского), направляясь на репети­
цию к великому режиссеру, не 
покидало нас и тогда, когда 
мы шли поздравить Константи­
на Сергеевича е его 75-летием. 
Чувствуя себя не вполне здо­
ровым, он принял нес, лежв в 
постели. Около его кровати иа 
маленьком столике стояло шам­
панское и бокалы. Бокал е 
шампанским был и в руке 
Константина Сергеевича. С 
каждым мз подходивших он 
обменивался приветливыми 
словами. Подошла очередь и 
моя. Я присел около кровати. 
Константин Сергеевич взглянул 
своими прищуренными, прони­
цательными ггівзвМи I»,' слегка 
улыбаясь, спросил: 4Ну кек! 
Достигли в искусстве всего! 
Считаете, что все уже познали! 
Или есть червячки сомнения!».

В ответ я растерянно улыб­
нулся: «Конечно, Константин 
Сергеевич, еще далеке на аса

— Ну что же, тогда, значит, 
аща на асе пропала. Запомни­
те, совершенствованию мас­
терства артиста предела нет,— 
уже без улыбки, серьезно 
сказал нам Константин Сергее­
вичѣ

Это были йлояа гениального 
художника, не знавшего и ие 
желавшего признавать твор­
ческого покоя зв всю свою 
долгую, прекрасную жизнь, 
исполненную вдохновенного 
труда. Эти напутственные 
слова, полные гражданствен­
ности, смысла красоты труде, 
были последними словами, ко­
торые я услышал из уст вели­
кого Станиславского.


