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к осени 1898 года мос­
ковские геатралы собира­
лись на премьеру новой 
труппы, вряд ли они и ду­
мать смели, что станут сча­
стливыми свидетелями рож­
дения театра, чье имя — 
символ русской сценической 
культуры.

А поначалу их, дотошных 
и искушенных, наверное, 
раздражало все: занавес не 
поднимается, а раздвигает­
ся, после третьего звонка . в 
зал не пускают. И в самом 
названии было что-то раз­
дражающее снобов от зе­
ку лисья: Московский Ху­
дожественно - общедоступ­
ный театр...

Во многом история наше­
го театра — это история 
МХАТа. его актерские 
судьбы, его режиссерские 
открытия.

Один лишь перечень спек­
таклей — «Царь Федор 
Иоаннович», «Чайка», «На 
дне», «Братья Карамазовы», 
«Дни Турбиных»: «Бронепо­
езд 14-69» — лишь один 
перечень может объяснить, 
как этот театр искал, как он 
боролся, как он жил.

Он жил жизнью непонят­
ной, диковинной. Известные 
критики, такие, как А. Ку- 
гель. отказывали ему в пра­
ве слыть театром. Они име­
ли свое представление о 
сцене. Блестящие режиссе­
ры Гордон Крэг, Вс. Мейер­
хольд не смогли работать в 
этом театре. Одним он ка­
зался слишком уж новатор­
ским, другие считали его 
уже-достаточно традицион­
ным, третьи полагали, что 
ему уготована недолгая па­
мять в искусстве, — а он 
жил своей жизнью. Эту 
жизнь понимали те, для ко­
го этот театр стал доступ­
ным — общедоступным.

Когда 75 лет назад моло­
дой. совсем еще молодой 
Иван Москвин вышел на сце­
ну Художественного театра 
царем Федором Иоаннови­
чем, Москва обмерла. Та­
кой нетеатральиостп на те­
атре она не видела, пожа­
луй. со времен Мочалова. 
Тщедушный, убогий, сам с 
трудом представляющий.

царь он или не царь, Федор 
Иоаннович И. Москвина ста \ 
не только его высочайшим 
актерским достижением, ио 
и достижением всего театра, 
всей той театральной эпохи.

«Художественный т е а т р -  
это так же хорошо и значи­
тельно, как Третьяковская 
галерея. Василий Блажен­
ный, как все самое лучшее 
в Москве. Не любить его— 
невозможно, не работать 
для него — преступление, 
ей-богу», — писал Горький 
Чехову.
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рисковал. Чеховская «Чай­
ка» — не понятая Алек­
сандрийским театром, ос­
вистанная петербургским 
зрителем, она, казалось, 
уже не могла вернуться иа 
сцену.

Но — возрожденная та­
лантом Станиславского, Ли­
линой, Книппер — верну­
лась. Чтобы надолго, на­
всегда стать символом вы­
сокого парения, поиска я 
творческого риска.
. Художественному театру 
свойственна особая контакт­
ность со зритрльным залом. 
Рампы будто я не сущест­
вует будто нет никакого 
театра, а есть близкий, род­
ной дом сестер Прозоровых, 
есть изба убогого Акима из 
«Власти тьмы», дом Турби­
ных на тихом Алексеевском 
спуске в Киеве...

Вот это постоянное ощу­
щение друг друга, постоян­
ная потребность говорить 
на равных со зрителем о 
его бедах, радостях прида­
ют театру особую силу.

Именно эта сила позволи­
ла МХА Ту вырваться из те­
нет «позорного десятилетия» 
(М. Горький), преодолеть 
эпоху безвременья, чтобы 
потом, много лет спустя, 
прийти к лучшим своим 
спектаклям — «Бронепоезду 
14-69» Всеволода Иванова, 
«Дням Турбиных» Михаила 
Булгакова, «Айне Карени­
ной». «Мертвым душам»-

Не прежде ля. в любом 
юбилее, каким бы внуши­
тельным, значительным, ра­
достным он ян был, есть

крупица грусти. Что зна­
чит 75-летие МХАТа? Все­
мирную известность? Не­
преходящую любовь? Энер­
гию поиска? Да. конечно. Но 
это еще и память. Память 
о тех, кто создавал театр, 
кто жил, дышал им, кто уми­
рал просто иа его подмост­
ках. О тех, кому не сужде­
но было увидеть этот празд­
ничный день своего театра.

Мы начнем вспоминать 
имена, а за именами — пе- 
.лая история театра, це­
лая эпоха. Константин Ста­
ниславский. Владимир Неми­
рович-Данченко, Николай 
Хмелев. Василий Качалов, 
Николай Баталов, Алла Та­
расова, Василий Топорков. 
Одно слово — эпоха. Одно 
слово — история I

Свой новый, семьдесят 
пятый сезон Художествен­
ный театр начал не в ста­
ром здании, а в новом, что 
на Тверском бульваре. В 
этом тоже есть своя симво­
лика, свой особый смысл: 
начинается вторая моло­
дость театра. Она врыва­

ется со всей непреложно­
стью бытия, со всей естест­
венностью процесса обнов­
ления, к которому МХАТ 
стремился всю свою беспо­
койную жизнь. Молодость 
эта видна во всем. И в ре­
пертуаре, который попол­
нился пьесами М. Рощина 
«Валентин и Валентина», 
Е. Рамзана «Обратный счет», 
Г. Бокарева «Сталевары». И 
в актерском составе — в 
прошлом сезоне сюда при­
шло молодое пополнение— 
курс под руководством на­
родного артиста СССР 
П. Массальского.

Заботой о сегодняшнем 
зрителе, круге проблем, за­
нимающих, тревожащих 
его, продиктовано обраще­
ние театра к современной 
драматургии — будь это 
«Дульсинея Тобос с к а я» 
А. Володина, «Старый н о ­
вый год» М. Рощина, «Ло­
шадь Прже в е л ь с к о г о »  

М. Шатрова (сейчас этот 
спектакль находится в ра­
боте), «Долги наши» 3. Во­
лодарского.

МХАТ иногда упрекали в 
попытке остановиться, замк­
нуться в рамках им создан­
ных законов, им выстрадан­
ной системы. Что ж, доля 
истины в этих упреках бы­
ла. Но что-то же отличает 
театры. У Художественного 
всегда было и есть свое, 
настолько оригинальное ли­
цо, что время от времени 
оно довлело над выбором 
репертуара. над отбором 
средств сценической выра­
зительности. Тем более це­
нен тот решительный пово­
рот к качественно новому 
репертуару, к совершенно 
иным, но все тем же мха­
товским приемам актерской 
игры.

Не знаю, как со време­
нем изменится режиссер­

ский и актерский стиль это­
го театра, каким он будет, 
не знаю. Но одно известно 
точно: это будет театр
дерзкий, смелый, рискую­
щий и ищущий. Таким, ка­
ким он был все семьдесят
пять лет своей , жизни.

В. ТУРОВСКИЙ.
НА СНИМКЕ: сцена из 

спектакля «На веяного муд­
реца довольно простоты».


