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ОКТЯБРЯ 1908 года в 
рвЧИ на т°Р жеств®«Іл 'Я І посвященном десяти- 

* — летию Московского
Художественного те­
атра, К. С. Станислав­

ский объявил программу поис­
ка: «Десятилетие театра долж­
но ознаменовать начало нового 
периода, результаты которого 
выяснятся в будущем. Этот пе­
риод будет посвящен творче­
ству, основанному на простыя 
и естественных началах психо­
логии и физиологии человече­
ской природы».

Полагаю, что нынче особен­
но уместно привести эти слова. 
Во-первых, для того, чтобы 
лишний раз вспомнить: юби­
лейные празднества знаменуют 
собой дату, но не этап разви­
тия человека и коллектива. И 
наш великий учитель в ответ

торые в тот вечер пел театру 
Ф . И. Шаляпин, принял тон де­
ловой, строгий и требователь­
ный.^ себе и театру. Во-вторых, 
выяснилось не только на бли­
жайшее вслед за 1908 годом 
десятилетие, что сценическое 
воплощение «простых и естест­
венных начал психологии и фи­
зиологии человека» оказалось 
совсем непростым. Выяснилось, 
что действовать, материализо­
вать свои действия, по-настоя­
щему сосредоточиться на сце­
ническом (а это значит —  и 
жизненном) объекте, всерьез 
воссоздавать на сцене «жизнь 
человеческого духа» —  это-то 
и есть самое трудное. Настоль­
ко трудное, что никакое ма­
стерство, никакое овладение 
арсеналом сценических прие­
мов не гарантирует актера от 
постепенного и незаметного 
перехода к «театру представле­
ния», который был глубоко 
чужд основателям МХАТа и их 
первым соратникам.

А  что же гарантирует? Вот 
об этом мне и хотелось бы по­
говорить, вступая в 76-й год 
истории Московского Художе­
ственного театра.

Что такое, в сущности, вся 
история МХАТа? Каким «сквоз­
ным действием» она прониза­
на? Прежде всего это вы­
сокий современный уровень 
мышления режиссуры и акте­
ров, который и помогает ху- 
дожникам отражать жизнь 
крупно, полно, глубоко. Не 
случайно А. П. Чехов и А . М. 
Горький выделяли из всей со­
кровищницы первого мхатов­
ского поколения главным об­
разом это качество. И я 
помню, как мы, молодые,, 
создав наш театр-студию «Со­
временник» именно как «новую 
студию МХАТа», были по-на­
стоящему горды и счастливы, 
когда нас печатно назвали ти-. 
личной молодой интеллигенци­
ей 60-х годов. По-видимому, 
не маститость, а эта чуткость к 
движениям времени и челове­
ка в нем составляет перво­
основу театра жизненной прав-

і условие мхатов­
ского направления в искусстве 
—  постоянный творческий экс- 
мврнмвнт. Но эксперимент, 
связанный не с конструирова­
нием постановочных решений, 
•  с диалектикой характеров.

Недаром же именно в годы 
духовного спада —  в «позор­
ное десятилетие», последовав­
шее за подавлением револю­
ции 1905 года,—  реакционеры, 
и декаденты в дружном един­
стве называли Художественный 
театр «кладбищем искусства», 
критикуя его за постановки 
пьес Чехова и Горького.

История МХАТа учит нас: ре­
жиссер и актер со штампован­
ными и неподвижными пред­
ставлениями о жизни не могут 
отражать действительность по-, 
настоящему художественно. И 
всякое захваливание театра, 
инерция подчеркивания его за­
слуг в прошлом приносят вред 
прежде всего духовной жизни 
творческого коллектива — ус­
покаивают его, вызывают ис­
кушение сохранить в непод­
вижном состоянии уже однаж­
ды открытое. Поэтому, когда 
речь идет о творчестве МХАТа, 
мы всегда должны предъяв­
лять к  нему высокое требова- • 
нне отклика на общественные 
задачи времени. Художествен­
ное творчество должно пи­
таться постоянными, свежиМи 
жизненными наблюдениями.

В театральной печати говори­
ли и говорят о том, что в ны­
нешнем МХАТе произошел из­
вестный разрыв между худо­
жественным уровнем старшего 
и среднего поколений. Да, та­
кая проблема возникла, и мы 
не закрываем но нее глаза. Ре­
шать ее не столь просто, как 
это кажется некоторым поклон­
никам театра, для которых по­
сещение спектаклей МХАТа с 
годами стало не более чем 
привычкой, своего рода «хоро­
шим тоном».

Не по таким зрителям мы 
будем строить нашу творче­
скую жизнь. Не по ним ищем и

К  7 5 -летию со Ъня основания М Х А Т а

РАЗДУМЬЯ
В НОЧЬ ПЕРЕД ЮБИЛЕЕМ

репертуар. Образец для нас —  
смелый репертуарный поиск 
К. С. Станиславского и Вл. И. 

' Немировича-Данченко, кото­
рым принадлежит честь откры­
тия драматургии Чехова и Горь­
кого, многих неизвестных, а 
впоследствии прославленных 
имен первых советских писате­
лей-драматургов. Каждая новая 
постановка МХАТа и в то вре­
мя сопровождалась сомнения­
ми, недоверием к верности вы­
бора, тревогой за подлинные 
традиции, а не за такие, ко­
торые определяются инерцией 
вкуса.

Для нас сегодня особенно 
важно изжитъ устаревшие 
представления о жизни, о вре­
мени и закономерностях его 
движения. Дело не в сцениче­

ских штампах и приемах, по­
вторяемых из роли в роль, ко­
торые, если они и есть, сами 
уйдут у актера, если он мыслит 
и чувствует на уровне своего 
времени. В этом —  путь позна­
ния психологического реализ­
ма, когда образ есть органи­
зация куска жизни во всей ее 
глубине и противоречивости.

Важнейшим элементом обра­
за является физическая сторо­
на, о которой говорил К. С. 
Станиславский в день праздно­
вания 10-летия МХАТа. Разная 
жизнь у людей, по-разному 
складываются обстоятельства. 
И мы —  прежде всего режис­
сура — должны уметь не про­
сто мизансцены организовы­
вать, а сосредоточить внима­

ние нв этих обстоятельствах, 
расставить объекты этого вни­
мания, не навязывая актеру 
краски, чувства и Настроения, 
а на основе конкретной жизни. 
К. С. Станиславский назвал

■ свой метод скромно —  «мето­
дом физических действий». И 
даже во МХАТе со временем 
многие стали понимать это как 
бытовое поведение человека—  
тарелку переставил, как в жиз­
ни, почесался, как в жизни. А 
ведь речь идет о выявлении 
«жизни человеческого духа» в 
материальном, конкретном, 
физическом выражении.

Одна из важнейших задач, 
которые ныне возникли перед 
Художественным театром, —  
создать такую труппу, где каж­
дый художник хочет и может

разаиваться дальше, смело экс­
периментировать, открывать 
новые драматургические име­
на.

Мы познакомились с кино­
сценарием Г. Бокарева «Стале­
вары» и решились на его по­
становку, отчетливо видя и не­
достатки произведения начина- 
нзщёго драматурга. Но тема 
здорового нравственно, живу­
щего по неписаным и вместе с 
тем крепким законам рабочего 
коллектива, в котором просто 
невозможно развернуться эго­
изму и самопоказу, карьеристу 
и хапуге,—  тема, давно уже 
назревшая для искусства, на­
столько нас привлекала, что мы 
всем коллективом, работавшим 
над спектаклем, взялись і

усовершенствование драматур­
гического материала. Бокарев 
хорошо нас понял и творче­
ски отнесся к нашему содруже­
ству.

МХАТу надо преодолеть воз­
никший в последнее десятиле­
тие отрыв от молодой драма­
тургии, а молодым драматур­
гам надо проложить путь на 
мхатовскую сцену. Мы сейчас 
создаем писательский актив, в 
который входят и А. Володин, 
и М. Рощин, и Б. Можаев, и 
Л. Чекалов, и Р. Ибрагимбеков. 
В их писательском творчестве 
есть дорогое для нас свойство 
— умение открывать в совре­
менности существенно новое.

Найдут на сцене МХАТа во­
площение и пьесы прогрессив­
ных писателей Запада. Обяза­
тельно возникнет необходи­
мость а постановках отече­
ственной классики. Я говорю 
«возникнет необходимость», 
потому что, по глубокому мо­
ему убеждению, классику в ре­
пертуар нельзя брать произ­
вольно. Она приходит сама, но 
только через понимание новых 
явлений жизни. На мой взгляд, 
активна» работа коллектива 
над соаременной пьесой, над 
постановкой сегодняшних про­
блем и выявлением их в харак­
тере современника естествен­
но приводит к необходимости 
обратиться и к классике, чтобы 
посмотреть на нее свежим 
взглядом, не мемориально.

Современная пьеса граж­
дански и творчески обновляет 
художника, обостряет его чу­
тье на проблемы, которые за­
тронуты в классических произ­
ведениях.

Спектакль, создаваемый на 
сцене МХАТа, должен быть со­
временен в каждой своей ча­
сти не формально. Сами того

не замечая, мы, подобно мно­
гим театрам, страдаем некой 
«шиллеризацией», то есть по­
нимаем сценический образ все­
го лишь как носитель обнажен­
ной тенденции. И забываем о 
непреложном законе - театра 
жизненной правды: идея убеж­
дает в искусстве только тогда, 
когда она выражена через жи­
вые проявления человеческо­
го характера. Критикуя рацио­
нальный подход к идейному 
пониманию спектакля, К. С. 
Станиславский писал в 1930 го­
ду: «В психотехнике искусства 
так называемое новое —  по­
шло очень назад. Обществен­
ность, передаваемая в форме 
очень примитивного ремесла». 
Большинство современников 
мыслят в форме публицистиче­
ской. И это хорошо. Но актер 
не может, не имеет права быть 
всего лишь передатчиком идеи 
с помощью как угодно отшли­
фованных приемов. На сцене 
нужен действующий характер, 
а вот отбор действий связан с 
определенной идейной позици­
ей.

Перед средним и молодым 
поколениями театра встают 
сейчас задачи такие же, как 
перед поколением старшим —  
создать коллектив подлинных 
художников - единомышленни­
ков, объединенный общими 
взглядами на жизнь и совре­
менника, общими эстетически­
ми воззрениями. Это основы, 
на которых должно стоять ис­
кусство Художественного теат­
ра. И наш долг— осмыслить их 
с точки зрения сегодняшних 
проблем, творчески развить.

В работе с мастерами стар­
шего поколения еще неуверен­
но себя чувствует молодая ре­
жиссура, и это закономерно. 
Но отступать нельзя —  надо 
думать не только о нынешнем, 
но и о завтрашнем дне театра. 
Традиционной ошибкой многих 
крупных режиссеров была бес­
печность в воспитании наслед­
ников. МХАТ не избежал этой 
ошибки, на что в свое время 
обращал внимание Вл. И. Не­
мирович-Данченко. И теперь 
исправлять ее непросто. Но я 
вижу, как серьезно, кропотли­
во стремятся лучшие предста­
вители мхатовских старейшин 
обрести творческий контакт и 
войти в настоящее человече­
ское и художническое обще­
ние с молодежью. Чем раньше 
это станет для всех нас нормой 
отношений, тем скорее мы ре­
шим множество других непо­
средственно касающихся ис­
кусства проблем.

Юбилей застал нас а слож­
ное время, в пору активного 
поиска и серьезных раздумий. 
Воздавая должное славной ис­
тории МХАТе, мы ищем прак­
тические пути к ее достойному 
продолжению.

На снимках (сверху вииэ)з
М. Горький. <На дне». Сцена 

из спектакля. Сатин (в центре) 
— К. СТАНИСЛАВСКИЙ.

Вс. Иванов. ^Бронепоезд 
14-69». Вершинин — В. КАЧА­
ЛОВ. Пеклеванов — Н. ХМЕ­
ЛЕВ.

Г. Бокарев. ^Сталевары». 
Сцена из спектакля.

А. Чехов. сЧайка». Аркади­
на — О. КНИППЕР. Триго­
рин — К. СТАНИСЛАВСКИЙ.
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