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•  Московскому Художественному — 75 пет СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

Влетия Художе­
ственного теат­
ра К. С. Станнс-

ной книжке 
звенья жизни театра как 
цепь благоприятных слу­
чайностей и отложил этот 
набросок. построил юби­
лейное выступление по- 
другому. Он говорил не о 
случайности — о великой за­
кономерности основания в
1898 году театра, который 
сочетал в своей программе 
полное обновление драмати­
ческого искусства и следова­
ние лучшим традициям рус­
ской сцены.

Станиславский и Немиро­
вич-Данченко мечтали о соз­
дании театра «разумного, 
нравственного, общедоступ­
ного». В первые же годы нх 
театр явил зрителям всю ге­
ниальную драматургию Че­
хова и вызвал к жизни ге­
ниальную драматургию Горь-

Веда, когда артисты 
признают свое искусство со­
вершенным и замирают в не­
подвижности, но также беда, 
когда поклоняются новому 
только потому, что оно но-

От увлечения поверхност­
ным новаторством, модой 
театр предохраняет его 
огромная общая «сверхзада­
ча», ощущение своих просве­
тительских. гуманистических 
целей. Но в самом искусстве 
Художественного театра с 
его прославленной правдой и 
простотой возникает опас­
ность штампов этой просто­
ты, мелкой «правденки», под­
меняющей большую правду. 
И. почувствовав самую воз­
можность такой опасности. 
Станиславский не устает бо­
роться с нею. Он в корне ло­
мает привычный, выработан­
ный нм самим процесс подго­
товки спектаклей, выдвигает 
на первый план самостоятель­
ность. активность актера, ко-
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В 1900 году А. М. Горь­
кий — писатель, столь чут­
кий ко всем истинно нова­
торским явлениям.— уже оп­
ределяет только что родив­
шийся театр не просто как 
достопримечательность. но 
и как драгоценное, великое 
явление культуры, без кото­
рого немыслима Москва, без 
которого немыслима сама 
Россия. Именно так воспри­
нимают театр и зрители. 
Давно забыты предсказа­
ния скорого и неизбежного 
краха. предшествовавшие 
открытию нового театра, ко­
торый создавали не извест­
ные актеры, не опытные 
антрепренеры, а руководи­
тель любительского коллек­
тива Станиславский и драма­
тург Немирович - Данченко. 
Да и труппа была собрана 
наполовину нз любителей, 
наполовину из вчерашних 
выпускников драматиче-

ВЕЧНОЙ МОЛОДОСТИ 
ТЕВЕ, И Х Л Т !

Гордости нашей многонациональной культуры, право­
фланговому советского сценического искусства — Москов­
скому Художественному академическому театру СССР име­
ни М. Горького а нынешнем сезоне исполнилось 75 лет. 
Завтра состоится чествование прославленного коллектива.

Как большое событие в культурной жизни страны, всего 
современного театра отмечает советская и прогрес­
сивная общественность за рубежом славную годовщину 
МХАТа. Для миллионов любителей сцены разных поколе­
ний он был и остается олицетворением подлинного искус­
ства, встреча с которым всегда источник высоких духовным 
переживаний, постижения мира и человека, искусства, яв­
ляющегося школой жизни.
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Но именно эти неопытные 
актеры, свободные от ремес­
ленничества. от профессио­
нальных штампов, н обпазу- 
ют велнний ансамбль Худо­
жественного театра, в кото­
ром расцветают индивиду­
альности Станиславского и 
Лужского. Лилиной н Кннп- 
пер-Чеховой. Баталова и 
Андреевой. Савицкой и Ар­
тема. в который так орга­
нично входят впоследствии 
Качалов и Леонидов. «Про­
сыпается знаменитостью» 
после открытия театра без­
вестный до того Москвин, 
сыгравший доброго и слабо­
го царя Федора. Премьера 
іЧайкн» становится не пред­
сказанным провалом — не­
ожиданным, ошеломляю­
щим триумфом. А затем 
новые триумфы «На дне» 
в грандиозной постановки 
«Юлия Цезаря». полное 
слияние зрительного зала и 
сцены в «Докторе Штокма­
не» Ибсена, в спектаклях 
Чехова, о которых зрители 
говорят: «Пойдем сегодня к 
Прозоровым»...

Художественный театр 
был бесстрашен в исследова­
нии жизни современного об-

человечества. «Художествен- 
ники» — как привычно н 
любовно назвали их все — 
действительно «брали образ­
цы из жизни» во всех ее
слоях н временных разрезах. 
Тема «страдающего народа» 
определяла решение истори­
ческих трагедий, вместе с 
Горьким «художественннки» 
спускались на дно жизни и 
там открывали великую веру 
в человека и его могущество. 
Любая современная драма, 
любая старинная комедия 
или трагедия становилась в 
этом театре воплощением 
великого потока жизни чело­
вечества в ее прошлом и на­
стоящем. в ее мечтах о буду­
щем. Каждый герой его 
спектакля был не просто 
сценическим лицом, выпол­
няющим свою сюжетную 
функцию, но. как герой 
романа Толстого или повести 
Чехова, оставался в памя­
ти человеком, выражающим 
свою среду и свое время.

ХОД в Художе­
ственный театр 
с 1903 года 
осеняет барель­
еф. выполнен­
ный А. Голуб­
киной. Барель­
еф называет­

ся «Пловец» — человек 
плывет под гребнем огром­
ной волны, человек единым 
усилием преодолевает волну 
и движется с нею вперед. 
Этот барельеф, как чайка на 
занавесе, — символ, девиз 
театра, который вот уже 
семьдесят пять лет воплоща­
ет эволюцию жизни нз века 
девятнадцатого в век два­
дцатый и сам движется с

торый должен творить роль 
по всем законам «искусства 
переживания». По тем зако­
нам. которые открывает Ста­
ниславский в своей непосред­
ственной театральной прак­
тике. охватывающей сам 
Художественный театр и его 
многочисленные студни, и ко­
торые формулирует Стани­
славский сначала в сьоих 
рукописях-тетрадях (их пе­
реписывают для себя по­
мощники и ученики — Су- 
лержицкнй. Вахтангов), а за­
тем в книгах, расходящихся 
миллионными тиражами на 
всех языках мира.

Художественный театр по­
следовательно утверждает 
реализм в противовес вся-

замыкается в легкий круг 
Сыто юй правды. Он устрем­
лен к  трагедиям Шекспира 
и комедиям Мольера, он соз­
дает цикл спектаклей рус­
ской классики, утверждаю­
щих единые органические за­
коны актерского творчества, 
которые ведут к обогащению 
театральной палитры. к 
спектаклям, совершенным в

стилистики драматурга. Дей­
ствительно, как непохожи (и 
вместе с тем едины в своей 
основе) прочтения Художест­
венным театром Грибоедова 
и Гоголя, Островского и Че­
хова. как ' точно ощущает 
Станиславский отличие «Ме­
сяца в деревне» Тургенева 
от его же «Провинциалки») 
А Немирович-Данченко пре­
вращает бытовавшую в те­
атрах ремесленную инсцени­
ровку в истинное вопло­
щение классических романов 
средствами сцены. Вспом­
ним. что Художественный 
театр поставил не только 
три пьесы Толстого, но воп­
лотил особенности толстов­
ских романов в «Воскресе­
нии» и «Анне Карениной». 
Бспомним. что на сцене 
МХАТа не только трижды 
ставился «Ревизор», но с 
1932 года по сегодняшний 
день идут на ней «Мертвые 
души», одна из последних 
работ Станиславского-ре­
жиссера.

«Горячем сердце», содруже­
ство поколений определило 
огромное значение самого 
прославленного спектакля 
двадцатых годов — «Броне­
поезда 14-69» Вс. Ивано­
ва. Героем его был уже не 
страдающий народ, а народ, 
восставший и победивший: 
коммунист-подпольщик Пек- 
леванов — Хмелев. парти­
занский предводитель Вер­
шинин — Качалов, недавний 
солдат, ныне сибирский пар­
тизан Васька Окорок — Ба­
талов — истинные новые ге-

Ки Художественного театра.
і не превратился я почтен­

ный театр-музей, хотя были 
достаточно активные руково­
дящие деятели и критики, 
которые отводили МХАТу 
именно это. достаточно пас­
сивное место в советском ис­
кусстве. Вопреки их ожида-

ствениый театр занимает пе­
редовое место в борьбе за 
искусство социалистического 
реализма. В том же русле — 
постановки классических 
пьес, созданные основателя­
ми Художественного театра 
и их учениками, в этом рус­
ле — социальное, классовое 
прочтение пьесы Горького 
«враги» Немировичем-Дан­
ченко и плеядой «стариков», 
н «второго поколения». 
В том же русле Ленинпа- 
иа Художественного театра, 
начатая работой Немирови­
ча-Данченко над «Кремлев­
скими курантами» с Л. Гри­
бовым в роли Ленина и про­
долженная исполнением этой 
роли Б, Смирновым.

«Сталевары» Г. Бокарева, 
поставленной О. Ефремовым, 
самостоятельно и современно 
раскрывается та же тема.

Художественному теат­
ру — семьдесят пять лет. В 
1906 году он впервые побы­
вал на гастролях в несколь­
ких европейских странах, и 
критики изумление писали 
о величайшем театре мира, 
который открыл Европе не­
ведомую. высшую ступень 
искусства. Сейчас афиши те­
атра привычны в Англин. 
Японии, Америке. Юго­
славии, и в афишах этих со­
седствуют «На дне» и «Крем­
левские куранты». «Три 
сестры» и «Милый лжец». 
А по возвращении с гастро­
лей — премьера «На всякого

Только Октябрьская рево­
люция принесла ему ту пол­
ную общедоступность, то 
ощущение слияния, едине­
ния со всем народом, к кото­
рому всегда стремился Худо­
жественный театр, мечтаю­
щий о преобразовании теат­
ральной провинции, о созда­
нии своих многочисленных
филиалов 
окраинах, в других городах. 
Новым зрителям — рабочим, 
солдатам, матросам, кресть­
янам—искусство Художест­
венного театра оказалось ке 
менее нужным, чем интелли­
генции. чем студентам, про- 

ми. Впрочем, ночные очере­
ди также памятны поколе­
нию тридцатых годов и

С
одруж ество  

поколений опре­
делило работу 
над современ­
ной драматур­
гией. Театр

самом процессе 
создания советской дра­
мы. он не ждет готовых 
пьес—он организует и соби­
рает писателей, часто не на­
писавших еще ни одной 

'пьесы. И здесь нельзя не 
вспомнить многолетнего за­
ведующего литературной 
частью театра П. Марко­
ва — сверстника и сотовари­
ща «второго поколения» ре­
жиссеров и актеров. Тренев, 
Всеволод Иванов. Бѵлгякоя 
Афиногенов. Кат*~
Вирта. немного
Крон. Погодин, Сі___
ходят незабываемую «_.. . 
драматургов» в Художест­
венном театре, их пьесы идут 
рядом с «Врагами» Гооького, 
рядом с комедиями Мольера 
в Шеридана.

Художественный театр ос- 
мотрителеи и нетороплив в 
выборе современных пьес, в 
создании характеров сегод-

слевоеиной Москве.
сестры» в новой г_______
Вл. И. Немировича-Данченко.

«Три
Кнмбаев в исполнении Б. Ли­
ванова («Страх» А. Афино­
генова). воач Платон Кре­
чет — Б. Добронравов н ар-

с прославленными «старика­
ми» в главных ролях, работа 
над пьесами болгарскими, 
чешскими и--прежде всего 
поиски новых писательских 
имен, споры 6 пьесах москов­
ских и грузинских драматур-

старшего поколения и вы­
пускниками Школы-студии 
МХАТа. учениками этого 
старшего поколения. Преем­
ственность их ощутима и не­
прерывна. Но кто ограничит 
преемственность Художест­
венного театра, поколения 
Художественного театра 
только самим театром? Побе­
ги его превратились в само­
стоятельные театры — в нх 
числе и Театр имени- Вахтан­
гова. Завадский руководит 
Театром имени Моссовета. У 
основания Театра имени Ер­
моловой — имена Хмелева и 
Кнебель. Алиса Кооиен иг­
рала в спектаклях Станислав­
ского. как я Алексей Попов, 
и Дикий, в Бирман, и Бер­
сенев, и Гиапнитова. играв­
шие потом в других коллек­
тивах и оставшиеся в них по­
следователями театра, гле 
прошла их молодость. Из 
школы-стѵдич ѵходят ВЫ­
ПУСКНИКИ. иногда возвра­
щаются в Художественный 
театр, кеч группа актепов

еый его руководитель Олег 
Ефремов. не»гда исповедо­
вавший ппинштр»! искусства 
своих учителей. сейчас 
главный режиссер Художе­
ственного театпа. Он много 
работает с драматургами, на 
его спектаклях многочислен­
ны молодые режиссеры -  
стажеры периферийных теат­
ров. которым поручаются га 
моетоятельные работы. Да­
леко пе все эти пьесы и не 
все спектакли видят свет 
рвмпы. И о вышедших идут 
споры. Споры свидетельст­
вуют о живом волнении, по­
тому что повое всегда рожда­
ется в спорах. А в новом — 
залог развития Художествен­
ного театра. Театра, без ко­
торого немыслимой стала 
жизнь Москвы три четверти 
века тому назад, без которо­
го она немыслима и сегодня.

Е. ПОЛЯКОВА, 
доктор искусствоведения.

НЕРАЗДЕЛИМ 
И ВЕЧЕН НАШ СОЮЗ

кеждый отвечает и ае себя, к 
за своего партнере, за успев 
всего споктекла перед зрите-

I, кек без солица.

ективы МХАТа 
стаикосгрои- 

ів «Красный
скусстаа — плодотвэрнейц 
эюз, рожденный нашей 
зтекой действительиості

орденв Ленине.

Я ПРЕДАННЫЙ 
ЕГО ПОКЛОННИК

что юбилей Художественного 
театра для меня как бы се­
мейный праздник. Дело в том, 
что дружба со мватовцами до- 

індр Василье-
і МХАТа 
ельницей

і.ТщГ?

• ДРУ>

і профессия — мед

е, не будет преузели- красное искусство.
сказать, что МХАТ Ольга АГРИЧ,

еобводимоетью, чем-то выпускница Одесского го- 
ным, без чего невоэ- судерстзеииого универси-

О САМОМ ВАЖНОМ

кать и лередеветь фойе славную историю театре. 
« искусстве МХАТ. Я понимал и чувствовал 
эом? существует неразрывная

і. Я был

в лет актерской работы, 

о тайн театральной ме- з МХАТе. Моа практика

товарищам, заботу об из 
ровье, душевном состоянии. исполнилось тогда 29 лет. Шел Приобщение к искусству Ху- ,ио
дожественного театра всегда Мы видим ТОЛкКО то что 
приносит радость. зияем. Это истине не только

Время идет быстро, д ,, , річЫ,_ „„ „ д„ , рвжиссв.
'? ров. Спектакли МХАТа осте-молодой, 

іннзм. Не
а Худой

а уепе

вкувня» отличается такой і
текли подчинены строгой ди 
цмплине. Что в театре все и 
правлено к тому, чтобы ро- 
ный, полноценный, нелоатори-

к .  барежне
ітального реалистического были 6ы м. О. Кнебель и А. Д. ^ ом ині 
веского искусстве сцены, мы Попов. Это они раскрыли мои ^то при 

агда будет такой театр, как МХАТа, е
осковский Художественный, всего тоге

театральных программках
МХАТа. Они заняты я «Стале-
участеуют я массовках, аяо-

А по утрам они собираются

спорят на собраниях" по пово­
ду собственной недостаточной 
организованности, на ходу 
придумывают «капустник, к 
юбилею театра...

Потому что они не просто 
тисты'МХАТеУа це°лый коллар

Должность зта в театре но­
вая, ио необходимая. У 
МХАТа — три сцены, в труппе 
около двухсот актеров. Мопо-

д̂овелось̂ бьпь̂ днако* 

Вл. И. Немировичем-Данчеі
'ю черту, присущую з

чциискив наук СССР, 
лауреат Ленинской 
и Государственной

возможно перенять, что

ін цветов,

быть дух, 
оторый пробуждает и других.

НОВОЕ СЛОВО 
В ИСКУССТВЕ СЦЕНЫ

і искус- Во МХАТе м
,і, как обстав

Эту тайну открыл «

| театр мастеров, цер закрывает двери зала, кая 
«чего случайного, осветитель направляет прожек-

вповсилы, где торе.
ь В. Кингисеппа.


