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■Художестаеммый театр — 
п о  таи ж е хорош о и значи­
тельно. иаи Третьяиоаскаа гале­
рея, Василий Блаженный, иаи 
ясе самое лучшее а Москве. 
Не любить его —  невозможно, 
не работать для него — 
преступление, ей-богу».

Мапсиж ГОРЬКИЙ.

«Художественный театр >то 
лучшие страницы той книги, 
какая будет когда-либо написа­
на о  современном русском те­
атре— Это единственный те­
атр, который я люблю...»

Литон ЧЕХОВ.

«Художественному театру 
приходится отвести совершен­
но своеобразное место а исто­
рии русской культуры...

Художественный театр был 
первым в России художествен­
ным театром: до  него были а 
театре отдельные хлементы ху­
дожественности. но не было, 
так сказать, религии художаст. 
ва. не было целостного, закон­
ченного художественного ду ­
ха».
Анатолий ЛУНАЧ АРСКИЙ.

”7  С  -ЛЕТИЕ Художественно 
1 '- 'г о  театре — праздник 
нашей отечественной культу­
ры. У кого на любителей теат­
ра —  а таких у нас, в сушно- 
стн-то, весь народ,— у кого не 
забьется радостно сердце от 
ощущения чего-то значитель­
ного, высокого? Н о мы, ны­
нешние мхатовцы, рассматри­
ваем нашу знаменательную  
дату как бы а двух ракурсах 
и относимся к нашему праад- 

,ннку по-деловому.
Так вот, ракурс первый.
Искусство Художественного 

I театра — это вклад русской 
и советской культуры в обще­
человеческую культуру. И в 
этом смысле все семьдесят 
пять лет его истории нужно 
рассматривать в целом, нераз­
делимо. Потому что здесь 
речь идет уж е не только о 
театральной культуре, а о 
взгляде на человека вообще, 
на его место на вемле, на его 
ценность. В труднейшие дни 
революции, гражданской вой­
ны, в дни холода, голода и 
разрухи В. И. Ленин дал пря­
мое указание наркому Л уна­
чарскому поддержать, непре­
менно сохранить Х удожест­
венный театр. Позднее, по 
прямому указанию Ленина, 
были Советским правительст­
вом выделены средства, что­
бы вновь собрать и объеди­
нить разрозненную в те годы
труппу театра.

Художественный театр как 
выдающееся явление искусст­
ва вошел в мировую культу­
ру наряду с великой русской 
литературой XIX века, наря­
ду с самым сильным, что да­
ла миру советская литерату­
ра. Спектакль —  явление пре­
ходящее, как будто бы  яе ос­
тавляющее следа в истории; 
эднако сумма спектаклей этЬ- 
го театра осталась в культу­
ре. в живом ее воздействии. 
И не только спектакли, но и 
сам стиль его поисков, его 
драмы и конфликты, словом,

жизни. Разве какой-нибудь 
еще театр в мире мож но в 
этом смысле сравнить с 
МХАТом? Нельзя!

И другой ракурс. Есть 
МХАТ как явление культуры 
н есть МХАТ как учреждение 
искусства, театральное произ­
водство. Но для того, чтобы 
стал возможным Художест­
венный театр как явление, он 
семьдесят пять лет давал 
спектакли, выбирал пьесы, 
аріисты репетировали их, со­
здавались декорации, музы­
ка —  делалось все, что дела­
ется в обычном театре, но 
делалось так, как делается в 
М ХАТе. в Художественном.

Поэтому, если мы хотим по­
нять, что такое реальные тра­
диции Художественного теат­
ра, его школы, традиции, 
пригодные нам для будущ его, 
нужно без предвзятости при­
смотреться к его прошлой по­
вседневности с ее праздника­
ми и буднями, открытиями и 
просчетами. Ибо в театре, как 
и во всяком деле, есть живые 
традиции и есть то, что отми­
рает, уходит в прошлое. 
Первые нам надо изучать, 
внедрять в наше сознание, в 
нашу работу. От вторых — 
освобождаться. В искусстве, 
как и в ж изни, ие бывает 
все совершенно гладко. Ис­
кусство, в особенности искус­
ство театра, даж е в самой 
своей организации ие бес­
конфликтно.

Х удожественный театр 
был со дня основания и 

в лучшие свои времена свя­
зан с самой передовой частью 
русского общества. с его 
устремлениями служить на-

■Создавая Московский Худо­
жественный театр, мы ставмлм 
перед собой ие только художе­
ственные. ио и общестаеииме 
задачи. Мы хорошо знали тог­
да и ещ е лучше знаем теперь, 
что ие мож ет бытъ большого 
искусства б е з  большой мысли 
и большого зрителя».

Константин
СТАНИСЛАВСКИЙ.

«Все наши тяготения, на­
стоящие. душевные, были 
направлены к борьбе за прек­
расное, свободное в жизни».

Владимир
НЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНКО.

роду, нести прогресс в его 
жизнеустройство, просвещать 
его, нравственно воспитывать. 
Основатели Художественного 
театра практически брали из 
мировой культуры все самое 
лучшее, высокое, прогрессив­
ное, воплощенное в драматиче­
ской литературе и в театраль­
ном опыте. Ш експир, Байрон. 
Ибсен, Гауптман пришли на 
его сцену не случайно. 
МХАТ любил литературу, по­
нимал ее. На своей родине он 
дружил не с теми, кто очень 
бойко плыл по течению рас­
хожих вкусов и положений. 
Он ввел в свой дом Толстого 
и Достоевского, открыл Ч ехо­
ва, дал сценическую дорогу 
Горькому. Все они были его 
современниками.

После Октябрьской револкь 
пни театр приступил к созда­
нию советского репертуара. 
Это произошло, как известно, 
не сразу. МХАТ присматри­
вался к советской действи­
тельности, к новому человеку, 
вдумывался в политику пар­
тии, впитывал коммунистиче­
скую идеологию. Театр не 
принимал скоропалительных 
решений. Все понимали, что 
такой театр, как М ХАТ, дол­
жен органически вобрать а се­
бя новую действительность — 
только а этом случае его но­
вые спектакли будут на уров­
не его замечательного искусст­
ва и дадут ему новый творче­
ский импульс для дальнейше­
го развития. Начав ж е созда­
вать нбвый репертуар, театр 
обратился к произведениям 
Иваново, Каіфева, Тренева, Ле­
онова, Вулгаардз, Крона,„Оле- 
ши, Афиногенова, Кпршона, 
Корнейчука. Погодина. Он 
втягивал в орбиту своего ис­
кусства лучших драматиче­
ских писателей, через них 
хотел приобщиться к новой, 
ж изни. Тут не мож ет быть се­
редины. Нельзя среднего или 
малоодаренного писателя вы­
дать за первоклассного или 
даж е полезного, нельзя пьесу- 
однодяевку выдать за знаме­
ние времени.

Художественный театр, вы­
ступавший в первые десяти­
летня своего творчества со­
ветчиком в драматическом  
искусстве таких гигантов, как 
Толстой. Чехов. Горький, в 
советское время продолжил 
эту традицию — он воспиты­
вал советских драматургов, 
был их учителем, учась у 
них. Драматургическая лабо­
ратория МХАТ — это истин­
ная традиция. Но когда театр 
отходил от нее. он терпел 
жестокие поражения.

Если Художественный
театр хочет говорить.со своим 
зрителем как живой творче­
ский организм, он обязан по­
вседневно я чутко всматри­
ваться. вслушиваться в тех 
драматургов, прозаиков, поэ­
тов, которые волнуют читате­
лей и зрителей.

Когда мы сегодня работаем 
и хотим работать с такими 
писателями, как Василь Бы­
ков, Федор Абрамов, Борис 
М ажаев, с такими драматур­
гами, как А лександр Воло­
дин, Михаил Рощин, Леонид 
Зорин, Виктор Рбзов, Рустам 
Ибрагимбеков, Александр 
Вампилов или молодой Генна­
дий Бокарев, мы, как мне ка­
жется, продолжаем подлин­
ную традицию того М ХАТа. 
семидесятипятилетие которого 
мы сегодня отмечаем.

С ВЫБОРОМ репертуара в 
истории МХАТа связа­

на, и другая его истинная

Зритель Художественного  
театра в лучшей своей части 
был работником будущ его 
России. Недаром же Ленин 
так любил бывать здесь!

Если мы хотим продолжать 
в современных условиях эту 
традицию, в условиях высо­
кой грамотности населения, 
когда в характерах людей 
воспитывается новое качество 
социалистической общности, 
а средства массовых коммуни­
каций распространяют по 
всей стране различную ин­
формацию, в том числе и ху­
дожественную, если мы в 
этих условиях хотим выпол­
нить нашу миссию, мы долж ­
ны равняться на эстетически 
подготовленного зрителя, об­
щественно активного, умного, 
талантливого, тянущегося к 
театру не как к времяпрепро­
вождению, но как в школе 
мысли и чувства. Мы долж ­
ны помнить, что Художест­
венный театр всегда был аи- 
тимешанским театром!

Я НАЧАЛ с репертуара я 
арителя. Но м еж ду тем и 

другим, в сущности, я  нахо­
дится живая и трепещущая 
душа театра. Я представляю  
себе так: МХАТ никогда не 
был театром найденного, он 
всегда был театром поиска, 
эксперимента. Для Станислав­
ского поиск нового, неизве­
данного стал содержанием  
всей его жизни.

Художественный театр сде­
лал режиссуру новой профес­
сией в мировом театре, а сис­
теме искусств, ои дал тут ог­
ромное количество открытий, 
испробовал впервые ненсчио- 
ли мое количество приемов, ис­
пытывая их на прочность, ва 
долговечность. Реалистическое 
искусство, которое культиви­
ровал н культивирует МХАТ, 
неисчерпаемо в своих режис­
серских возможностях, в 
своем сцепнческом разнообра­
зии, красочности, яркости. 
Оно правдиво в мужественно, 
неожиданно и празднично.

Основателям Художествен­
ного театра претило положение 
охраняющих найденное, их 
коробило от одной мысли о  
такой возможности. Театр — 
искусство сегодняш нее, он 
вообще не мож ет стать а позу  
лишь охраняющ его наследст­
во! Идея театра-музея пороч­
на в самой своей основе. 
«Хранить наследство — вовсе 
не значит еше ограничивать­
ся наследством...» —  писал 
Ленин.

Театр не мож ет стоять на 
месте, даж е  на прекрасном 
месте, оя неизбежно пойдет 
назад, «Мхатовское» — это 
вечный поиск, вечный бой. 
это высочайшее художествен­
ное качество, не деклариро­
ванное. а достигнутое в ре­
зультате творческого соревно­
вания театров.

Организация студий, при­
влечение талантливой актер­
ской и режиссерской молоде­
жи. раскованное состояние 
творческого энтузиазма — 
вот мхатовское, Вахтангов, 
Мейерхольд, Берсенев. Попов, 
Завадский вышли из МХАТа. 
Что такое, в сущности, «Со­
временник»? Ведь это ше­
стая студия Художественно­
го театра! Время показало, 
что это так. А создан был 
•Современник» выпускника­
ми школы-студии имени Не­
мировича-Данченко. которой 
недавно исполнилось трия-

традиция —  Художественному 
театру никогда яе  был без­
различен его зрительный зал. 
Само рождепже театра семьде­
сят пять дет  назад явилось ие 
только реакцией на театраль­
ную рутину, не только творче­
ским актом его поразительно 
талантливых основателей. 
Рождение «Художестаеино- 
общедоступного» было пря­
мым ответом на требования 
передовой интеллигенции, 
прямым ответом на требования 
этой интеллигенции просве­
щать и воспитывать народ ва 
лучших образцах современно­
го ' сценического искусства.

цать лет, которая дает сегод­
ня пополнение многим теат­
рам страны.

Театр «Современник» воз­
ник в тот момент, когда 
сам МХАТ слишком заткнул  
паузу образования вокруг се­
бя таких новых, свежих начи­
наний, а м ежду тем он нуж­
дается в периодическом вли­
вании свежей крови — это то­
ж е завещанная нам основате­
лями театра традиция «худо- 
жествеиянков». Станислав­
ский к Немирович-Данченко 
создали «метод переливания» 
творческой свежей крови. 
Он. этот метод, позволяет 
продлить жизнь театру, сде­
лать более естественной, ме­
нее болезненной смену поко­
лений, а главное —  живую  
передачу, .если можно так 
сказать, творческих генов.

В начале 20-х годов поколе­
ние очередной студив, преду­
смотрительно созданной руко­
водителями театра, влившись 
в основной его состав, дало  
новый импульс М ХАТу. Это

поколение и составляло по­
следние десятилетия группу 
«стариков», поддерживавшую  
жизнь театра. Аядровская, 
Зуева, Степанова, Болдуман, 
Грибов. Кторов, Массаль­
ский, Орлов. Петкер, Пруд- 
кин. Смирнов, Ствницын, 
Яншин и сейчас с нами. Они 
составляют высший общест­
венный орган театра—  совет 
старейшин, в который входят 
также Марков и Радомыслен- 
ский. И дело здесь не в 
том только, что это вы­
дающиеся таланты, а прежде 
всего в том, что в них зало­
жена та активная контакт­
ность со своим делом, в иих 
воспитана та предельная от­
дача себя искусству, которая 
необходима!

Основу М ХАТа, , обеспечи­
вавшую ему ту именно репу­
тацию у зрителей, которая 
составляет одну из лучших 
страниц нашей театральной 
истории, всегда составляли 
актеры очень высокого ху ­
дожнического и гражданско­
го мышления, актеры-интел­
лигенты в высшем значении 
этого понятия. И когда я ду­
маю об этих актерах, о моих 
учителях, я вновь перечис­
ляю имена ваших «стариков», 
тех, что ушли от нас в по­
следние годы, и тех, кто, к 
счастью, работают с нами. 
И если мы хотим быть верны­
ми живым традициям 
МХАТа, у вас нет иного пути, 
как кропотливая, универсаль­
ная работа по созданию тако­
го именно акгера-художест- 
венвнка. И среди молодого по­
коления есть люди, которые 
являются такими актерами, и 
еще больше таких, которые 
хотят сделаться такими ак­
терами, актерами Московско­
го Художественного театра.

ЭТО в моем представ­
лении связывается с 

еще одной прекрасной тради­
цией — традицией смелого 
эксперимента в организацион­
ных формах бытия театра. 
Здесь, в этом пункте, сходит­
ся все — и приемы формиро­
вания труппы, определения ее 
оптимального состава, поис­
ки тех способов поощрения 
актера, которые были бы в 
прямой зависимости от его 
ежевечернего творчества.

/ ’’’ЕМИДЕСЯТИП Я Т И Л Б- 
ТИЕ застает Художествен­

ный театр в момент ответст­
венный и драматически пре­
красный. Анализируется и 
пробуется новый репертуар, 
более интеиеивной становятся 
жизнь в творчестве старшего 
а среднего поколений, совер­
шаются режиссерские поиски, 
задумываются новые. Хорошо 
заявляет о себе молодежь. По 
живой, заинтересованной ре­
акции зрительного зала мы 
видим, что работа эта не на­
прасна. И я мечтаю о том. 
чтоб в театре развернулась 
радостная, молодая работа 
новой, уж  не знаю, какой по 
счету, студии Московского 
Художественного и было про­
должено то бессмертное дело, 
которое начато гениальными 
русскими людьми К. С. Ста­
ниславским и Вл. И. Немиро­
вичем-Данченко семьдесят
пять лет назад.

Олег ЕФРЕМОВ.
народный артист РСФСР, 
главный режиссер МХАТа 

имени горького.


