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(СЕГОДНЯ общественность 

стропы отмечает семиде­
сятипятилетие МХАТ имени
Горького.

Ниже публикуется статья 
известного театроведа про­
фессора П. А. Маркова, кото­
рый многие годы участвовал 
в формировании репертуара 
МХАТ и поныне является 
членом совета старейшин про­
славленного театра.

Художественный театр проч­
но вошел в историю рус­
ской, советской и мировой 
культуры как одно из драго­
ценнейших явлений искусства. 
Для многих поколений ов был 
не только источником высоко­
го эстетического наслаждения, 
но и учителем жизни, близким 
другом. И чем сильнее театр 
осознавал направленные к не­
му ожидания, тем более он по­
вышал свою художественную 
требовательность.

Театр зародился в канун 
XX века, когда все более на­
растало могучее общественное 
движение. И хотя он ста­
вил перед собою, казалось, на 
первый взгляд, преимущест­
венно просветительские, мо­
ральные и эстетические зада­
чи, неуклонное развитие исто­
рии связывало его с передо­
вым общественным движением, 
с передовой культурой. С пер­
вых же шагов обширная 
и разнообразная действитель­
ность вторглась на его сцену, 
а он сам всей душой хотел 
проникнуть в то, что составля­
ло внутреннюю жизнь разнооб­
разных обитателей великой не­
устроенной страны. Театр ори­
ентировался постоянно на пе­
редовые явления жизни и ис­
кусства и никогда не хотел 
служить отсталым вкусам, рав­
нодушным зрителям. Он ценил 
душевную красоту и силу 
русского человека, богатство 
русской культуры, поэзию рус­
ской природы. И потому быст­
ро, очень быстро нашел пу-
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ти к сердцу демократиче­
ской интеллигенции. Замеча­
тельны были личности актеров, 
составивших его первый при­
зыв, готовых подчинить лич­
ные интересы общим высоким 
целям.

Неоценимо новаторство его 
первых драматургов — Чехова 
и Горького, тесно связавших 
свою судьбу с театром и от­
крывших ему невиданные ра­
нее просторы жизни. Гениаль­
ны были его организаторы 
К. С. Станиславский и Вл. И. 
Немирович-Данченко, не похо­
жие друг на друга индивиду­
альности, навсегда объединен­
ные идеей создания театра как 
живого организма, посвящен­
ного великим задачам пости­
жения мира и человека.

Театр, труппа которого со­
стояла из полулюбителей и 
начинающих актеров, не зара­
женных сценическими штампа­
ми, обладал зорким взглядом 
и жадной наблюдательностью. 
Двигательной силой этого кол­
лектива стал союз двух вели­
ких режиссеров, действовав­
ших порою во взаимном со­
перничестве, но в едином по­
нимании искусства, ибо каж­
дый из них предъявлял все 
большие требования к самому 
себе и к труппе; Станислав­
ский и Немирович создавали 
Театр, который остался бы на­
веки славен не отдельными 
постановками, не преходящими 
успехами, а всем своим худо­
жественным существом.

Никто из участников моло­
дого дела не предвидел тогда 
мирового значения, которое

приобретет театр. Они были 
жадны до творчества, они жи­
ли вместе со страной. В пьесах 
своих драматургов они нашли 
тот богатый материал, на ос­
нове которого выковывалось 
их искусство, предельно чело­
веческое. Их спектакли звуча­
ли тревожно, будоражаще, 
призывно; в тончайших оттен­
ках переживаний, в верности 
поэтической атмосферы театр 
раскрывал ритм жизни, пе­
редавая поэтическую прав­
ду действительности, вскрывал 
смысл бытия — в этом-то и 
заключалось его искусство.

Коллектив был безбоязнен в 
поисках театральной и общест­
венной истины. Его основатели 
сразу отвергли для себя путь 
приспособленчества. Они были 
требовательны прежде всего 
к себе и воспитывали в дру­
гих такую же требователь­
ность. Они ничему не верили 
на слово и все выразительные 
сценические средства—от под­
робнейшей бытовой достовер­
ности до игры без занавеса или 
на обнаженвой сцене — ис­
пробовали, соотнося свои по­
иски с правдой актерского 
творчества, в итоге обогащая 
могучее реалистическое искус­
ство, лежащее в основе русско­
го театра.

Один из крупнейших сов­
ременных художников как-то 
воскликнул: «Удивительные
люди! Что им ни предло­
жишь, они, оказывается, уже 
испробовали в той или иной 
постановке*. И многое из того, 
что вошло теперь в жизнь со­
ветского и мирового театра

как нечто для всех общеприня­
тое и обязательное, было с тру­
дом, борьбой и дерзостью 
впервые утверждено на этой 
сцене. Безостановочно, при­
дирчиво делать театр, а не 
ставить разрозненные поста­
новки, коллекционировать, вос­
питывать актеров, а не пригла­
шать их на сезон, решать не 
только сегодня, но и завтра 
своего театра, предвидеть его 
будущее — эти творческие, ор­
ганизационные принципы оста­
вались неизменными для 
МХАТ во все годы его сущест­
вования.

Театр жил стремительной и 
жадной жизнью. Он знал пе­
риоды радостных взлетов в 
свои первые годы; он пережил 
время горьких раздумий и раз­
мышлений в годы реакции пос­
ле 1905 года, когда он не на­
ходил опоры в драматургии. 
Подлинный источник творче­
ских сил театр, по собственно­
му признанию его руководи­
телей и актеров, нашел в Ве­
ликом Октябре. То был пе­
риод мощного обновления. В 
многочисленных студиях театр 
воспитывал и собирал моло­
дые кадры, нащупывал но­
вые приемы и заново осмыс­
ливал свои, привычные. Он 
широко распространил свое 
влияние, способствовал орга­
низации национальных теат­
ров и, утверждая искусство 
социалистического реализма, 
поднялся на новую высоту.

Если вспомнить образы всех 
рожденных силой актерского 
темперамента людей на этой 
сцене, они заполнили бы те­

перь весь скромный, строгий 
зал Художественного театра. 
Люди разных стран и поколе­
ний, люди разных эпох — 
утомленный интеллигент, оби­
татели дворянских гнезд и 
ночлежек, ученые, студенты, 
бедняки, богачи, нищие, воины 
Красной Армии, рабочие, кол­
хозники — история конкретно 
возникала на его подмостках. 
Актеры МХАТ бывали резки 
и вызывающи, лиричны и за­
думчивы, но они всегда владе­
ли актерским мастерством, 
они принадлежали к школе 
Станиславского и Немировича- 
Данченко, школе высокой мыс­
ли и тончайших переживаний.

Так десятилетиями созда­
вался этот особенный, ни на 
кого не похожий творческий 
организм. Не меняя своей 
сущности, театр принимал в 
разные эпохи различные очер­
тания, обусловленные эпохой, 
идейным содержанием, образ­
ной системой литературного 
произведения. В свои лучшие 
годы он умел чувствовать 
ритм страны.

Искусство Художественного 
театра в своей основе требова­
тельно. И не удивительно, что 
слабое литературное произве­
дение становится еще хуже на 
его сцене, оно обнаруживает 
свою бесполезность, не выдер­
живая проверки творческими 
методами Художественного те­
атра. Искусство МХАТ не 
приспособлено к тому, чтобы 
затейливой игрой сокрыть при­
зрачную пустоту таких произ­
ведений. Искусство МХАТ 
беспощадно — и к автору, и к

режиссеру, и к актеру. Методу 
МХАТ нельзя научиться одна­
жды—ему учишься всю жизнь. 
Один из законов, утверждав­
шихся Станиславским и Неми­
ровичем-Данченко,— закон не­
прерывного движения вперед. 
Каждый сезон они обогащали 
коллектив новыми задачами и 
в конце жизни отнюдь не счи­
тали разрешенными все важ­
нейшие театральные пробле­
мы, оставив дальнейшую раз­
работку и углубление системы 
МХАТ своим последователям.

Сейчас труппа переживает 
один из самых ответственных 
периодов своего существова­
ния. Заканчивается полувеко­
вой блистательный путь ее 
второго поколения, выдающие­
ся представители которого и в 
самых последних спектаклях 
демонстрируют тончайшее ма­
стерство. Новые общественные 
и художественные задачи, но­
вые темы, новые люди врыва­
ются в жизнь театра. Он ищет, 
как, например, в «Сталева­
рах*, все более тесные связи с 
действительностью, осмысли­
вая ее художественно и образ­
но ее выражая.

Вновь наступает пора 
возрастаний требовательности, 
поиска новых организацион­
ных форм, обретения новых 
форм театральности. МХАТ 
вновь живет обостренными 
темпами, как будто желая вос­
полнить иные из прошедших 
лет. Нетленное, человечное, 
передовое искусство МХАТ 
ощущает свою необходимость 
стране, народу.

П. МАРКОВ.


