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К 75-летию МХАТа

Ю БИЛЕЙ МХАТа — со­
бытие культурной жиз­

ни всемирного значения. Ког­
да на исходе девятнадцатого 
столетия группа энтузиастов— 
любителей сценического ис­
кусства трепетно ожидала от­
крытия занавеса , на котором 
еще не появился абрис чайки, 
даже завзятые оптимисты 
вряд ли  могли предположить, 
что руководители этой груп­
пы станут крупнейшими ре­
форматорами сцены в столе­
тии двадцатом, что совсем мо­
лодые актеры окажутся вла­
стителями дум мыслящей ин­
теллигенции, что лучшие дра­
матурги того времени будут 
мечтать о сотрудничестве с 
«художественнлками», что по 
их мизансценам будут ста­
вить пьесы в Японии, что 
опыт Художественного театра 
будут изучать в Америке. 
Творческий вклад МХАТа в 
сокровищницу мирового сце­
нического искусства неоце­
ним.

«Мы протестовали и против 
старой манеры игры, и про­
тив театральности, и против 
ложного пафоса декламации, 
и против актерского наигры­
ша, и против дурных условно­
стей постановки, декораций, и 
против всего строя спектак­
лей, и против ничтожного ре­
пертуара тогдашних театров», 
— писал один из основателей 
МХАТа К. С. Станиславский. 
Его соратник, человек необы­
чайно тонкого литературного 
вкуса, Вл. И. Немирович-Дан- 
чеяко оставил точную форму­
лировку кредо театра, не по­
терявшую актуальность и ны­
не: «Хороший театр должен 
ставить или такие пьесы из 
классических, в которых отра­
жаются благороднейшие сов­
ременные идеи, или такие из 
современных, в которых тепе­
решняя жизнь выражается в 
художественной форме». Про­
изведения Л. Н. Толстого и 
Шекспира, Софокла и Остров­
ского, А. К. Толстого и Ибсе­
на, Чехова и Горького стали 
первыми вехами Художест­
венного театра.

Не переосмысление автора, 
а глубокое проникновение в 
его замысел, пожалуй, наи­
более ярко выражало метод 
режиссуры Художественно 
го театра. Уже в первом 
своем спектакле — трагедии 
А. К. Толстого «Царь Федор 
Иоаннович» (1898 г.) театру 
удалось добиться неповтори­
мого слияния авторского за­
мысла, режиссерского истол­
кования и актерского вопло­

щения. Воссоздание на сцене 
духа русской истории не ме­
шало современникам воспри­
нимать главную мысль траге­
дии — добро бессильно на 
царском троне. Тончайшая ат­
мосфера чеховского лиризма 
была найдена в постановке 
«Чайки», и это открытие К. С. 
Станиславский считал своим 
«главным вкладом в драмати­
ческое искусство». Вместе с 
Максимом Горьким театр бо­
ролся с социальной несправед­
ливостью в «Мещанах» 
(1902 г.) и в «На дне» (1902 г.) 
— в спектаклях, определив­
ших общественно-политиче­
ское лицо театра.

На сцене Московского Худо­
жественного сложился один из 
лучших актерских ансамблей 
мира, в котором блистали ин­
дивидуальности великих ма­
стеров слова, жеста и чувства: 
Лилиной и Книппер-Чеховой, 
Москвина и Качалова, Леони­
дова да и самого Станислав­
ского.

С момента своего возникно­
вения МХАТ объявил войну 
штампам, театральной рутине. 
Искреннее чувство, благород­
ная сдержанность, стремле­
ние раскрыть, по словам Ста­
ниславского, «жизнь человече­
ского духа на сцене» и соста­
вили славу молодого театра. 
Этим традициям верны луч­
шие мхатовские спектакли на 
протяжения трех четвертей 
столетия.

Свершилась Великая Ок­
тябрьская социалистическая 
революция. Поддержка пар­
тии большевиков и молодого 
Советского правительства, 
приток свежих актерских сил, 
неустанное стремление самого 
театра жить передовыми идея­
ми времени вывели Художест­
венный театр на новый рубеж. 
С мхатовских афиш заноси­
лись в анналы советской сце­
ны новые имена: Тарханов и 
Тарасова, Хмелев и Добро­
нравов, Баталов и Грибов, 
Еланская и Зуева, Кудрявцев 
и Ливанов, Яншин и Топор­
ков, Андровская и Степанова.

В «Ревизоре» (1921 г.) театр 
сумел подняться над бытопи­
сательством и точно передал 
социальное содержание пьесы. 
Яркая театральность фанта­
зии Станиславского органич­
но сливалась с сатирическим 
изображением провинциально­
го убожества персонажей «Го­
рячего сердца» Островского и 
духом вольности, царившим в 
«Безумном дне или женитьбе 
Фигаро» Бомарше. С необы­

чайной смелостью воспроиз­
вел Вл. И. Немирович-Дан­
ченко эпическую широту тол­
стовского «Воскресения» с его 
беспощадным осуждением ос­
нов буржуазного общества.

Особое значение для всей 
советской сцены имело необы­
чайно плодотворное сотрудни­
чество Художественного теат­
ра с молодыми советскими 
прозаиками К. Треневым, Вс. 
Ивановым, Л. Леоновым, В. 
Катаевым, М. Булгаковым. От 
«Дней Турбиных» — пьесы, 
рисующей крах белогвардей- 
щиыы, до «Бронепоезда 
14-69» — в таком диапазоне 
публицистично и страстно от­
кликнулся МХАТ на гранди­
ознее события гражданской 
войны. Столь же насыщенны­
ми были и 30-е годы — годы 
укрепления реалистических 
основ мхатовского искусства, 
годы окончательного оформ­
ления «системы Станиславско­
го», воспитания нового поко­
ления актеров и режиссеров.

Созвучность сцены Художе­
ственного театра жизни стра­
ны и судьбам народа с осо­
бой силой проявилась в дни 
Великой Отечественной войны. 
В 1942 году театр завершил 
работу над постановкой. 
«Кремлевских курантов» Пси 
година, где впервые на сцене 
МХАТа Алексей Грибов соз­
дал образ В. И. Ленина. Один 
за другим встали в строй вою­
ющего искусства такие пат­
риотические спектакли, как 
«Фронт» А. Корнейчука, «Рус­
ские люди» К. Симонова, 
«Офицер флота» А. Крона.

В послевоенных спектаклях 
«Плоды просвещения» Л. Тол­
стого и «Глубокая разведка» 
А. Крона театр продолжил 
свои давние постановочные 
традиции. Значительно углу­
билось сценическое осмысле­
ние ленинского образа во вто­
рой редакции «Кремлевских 
курантов» и в «Третьей пате­
тической» Н. Погодина. За ис­
полнение роли вождя револю­
ции в этих спектаклях народ­
ный артист СССР Б. Смирнов 
был удостоен Ленинской пре­
мии. Актерские работы Ю. 
Кольцова (роль профессора 
Полежаева в «Беспокойной 
старости») и Д. Орлова (ака­
демик Дронов в пьесе «Все 
остается людям») по праву 
принадлежат к высочайшим 
достижениям советского теат­
рального искусства.

В 1970 году главным ре­
жиссером МХАТа стал талант­
ливый режиссер и актер Олег

Ефремов. Воспитанник шко­
лы-студии имени Вл. И. Неми­
ровича-Данченко, он стремит­
ся развивать мхатовские тра­
диции на новом, современном 
материале. С высоким граж­
данственным пафосом прозву­
чали недавние премьеры Мос­
ковского Художественного — 
«Сталевары» Г. Бокарева и 
«Старый Новый год» М. Ро­
щами * •

Более полувека мхатовской 
истории приходится на годы 
советской эпохи. Именно за 
эти .годы МХАТ стал для на­
шего многонационального те­
атрального искусства акаде­
мией высшего мастерства.
В скольких театрах страны, 
вспоминают с благодарностью 
уроки творчества педагогов 
мхатовской школы!

Высокие награды Родины 
горят на знамени Художест­
венного театра — орден Лени­
на и орден Трудового Красно­
го Знамени. Вот уже 40 лет 
театр носит имя М. Горького 
— знак верности принципам 
социалистического реализма, 
ставшего идейно-художествен­
ной основой искусства нового 
мира.

Партийная страстность, бес­
компромиссная взыскатель­
ность к своему творчеству, 
чуткость к насущным про­
блемам времени — качества, 
которыми меряют свой труд 
деятели советского театра. 
Эти качества органично выте­
кают из ленинской политики 
нашей партии и в области ли­
тературы и искусства. «Совет­
ский народ, — говорится в 
резолюции XXIV съезда пар­
тии по Отчетному докладу 
ЦК КПСС, — заинтересован в 
создании таких произведений, 
в которых бы правдиво ото­
бражалась действительность, 
с большой художественной 
силой утверждались идеи ком­
мунизма».

Театр встречает свой юби­
лей з пути. У нынешних ма­
стеров МХАТа и мхатовской 
молодежи впереди новые спек­
такли, новые свершения. Во 
вдохновенном содружестве им 
беречь и приумножать запо­
ведное наследие предшествен­
ников, вместе идти по труд-' 
ному и славному пути рас­
крытия «жизни человеческого 
духа» на сцене, помогать вос­
питанию нового человека.
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