
Творческие будни

<  ир
V

О

Забота о художнике сцены-—эти 
слова в применении к Калининскому 
театру выражают не только добрые 
намерения, но и живые практиче­
ские дела.

Мы присутствовали на генераль­
ных репетициях, которые в театре 
называют «молчаливыми». Они не 
являются нововведением в организа­
ции творческого труда: в свое время 
они нередко применялись в театраль­
ной практике. Калининцы вновь воз­
родили их на своей сцене и поступи­
ли правильно. Польза такого рода ре­
петиций для актера несомненна. 
«Молчаливая» генеральная служит 
своеобразным мостиком к самому 
спектаклю. Практически ато выгля­
дит так: смонтировано оформление, 
установлен свет, актеры впервые 
надели костюмы, загримировались и 
вышли на сцену. Кто из них не ис­
пытывал при этом того неприятно­
го чувства скованности и неловкости, 
которое почти всегда присутствует 
на первой генеральной репетиции? 
Сегодня все обстоит иначе. На «мол­
чаливой» репетиции актеры расха­
живают ио сцене, присматриваются 
друг к другу, поднимаются на стан­
ки. затем вполголоса проводят какую- 
либо сцену и приближаются к рампе, 
после чего режиссер делает свои за­
мечания. Так создается спокойное 
творческое самочувствие актеров, 
сохранить которое в этот последний 
период работы чрезвычайно важно.

Нетрудно убедиться на примерах, 
как благотворно сказывается забота 
о творчестве художника сцены.

Перед нами письма, полученные 
актерами театра почти одновременно 
с приходом сюда артиста А. Годлев­
ского. Пишут актеры Кировского те­
атра, работавшие с Годлевским. Пись­
ма эти написаны в порядке обычной 
переписки между актерами различ­
ных театров периферии. Творческая 
характеристика, данная ими товари-
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щу по сцепе, оставляет желать много 
лучшего. Здесь пестрят такие фразы, 
как «ограниченные творческие воз­
можности...», «узкий диапазон», 
«отсутствие глубины».

Сегодня Годлевский, несомненно,—  
один из самых интересных актеров 
Калининского театра. За последние 
два-три года ии созданы здесь яр­
кие портреты Хлестакова, Инсарова, 
Протасова, Арбенина, а также мно­
гих современных героев. Совсем не­
давно актер успешно решил трудней­
шую творческую задачу: в спектакле 
«Незабываемый 1919-й» он сцениче­
ски воплощает образ товарища 
Сталина. Невольно возникает вопрос: 
где же «ограниченные творческие 
возможности», «узкий диапазон», в 
чем же дело?

Сам актер неохотно вспоминает 
время своей работы в Кировском те­
атре. Там не было той творческой об­
становки, тех условий, в которых 
можно было бы смело и плодотворно 
искать, интересно работать. Услы­
шав историю Годлевского, мы неволь­
но задумались о той ответственности, 
которую несут режиссура и админи­
страция театра за судьбу каждого ак­
тера. Всюду ли сегодня созданы те 
творческие условия, на которые ак­
тер вправе рассчитывать, чтобы быть 
глубоким и ярким в своем искусстве?

Принцип глубоко реалистического 
подхода к воплощении) сценического 
образа предполагает, естественно, са­
мостоятельность актерского творче­
ства. Воспитанию этого качества в 
каждом художнике сцены руководи­
тели тоатра уделяют главное внима­
ние.

В процессе репетиции режиссура, 
как правило, избегает показа, навя­
зывания мизансцен, готовых пред­
ставлений о характере героев. Ее

усилия сосредоточены главным обра­
зом на том, чтобы последовательно и 
точно направлять поиски актера, его 
фантазию в необходимое русло сцени­
ческого действия и при этом создать 
такие предлагаемые обстоятельства 
роли и всего спектакля в целом, что­
бы замысел художника сцены полу­
чил четкое и яркое выражение.

Просмотрев самые разнообразные 
спектакли театра, нетрудно устано­
вить между ними много общего, в 
одинаковой мере присущего как горь­
ковскому «Егору Будычову», так и 
комедии Лопе де Вега. И в том и в 
другом спектакле в центре внима­
ния режиссуры —  актер.

И действительно, сколько «тради­
ций» существует в сценическом ис­
толковании «Хитроумной влюблен­
ной»! Обычно удельный вес режис­
серской изобретательности в этом 
спектакле чрезвычайно велик. Тут и 
знойные серенады, и всевозможные 
трюки, и бой на шпагах, и острое 
оригинальное оформление, изобилую­
щее станками, балконами, нишами 
и т. д. По-иному выглядит спектакль 
калияинцев. В театре нет оркестра, 
оформление художника И. Мячина 
оставляет желать много лучшего, ак­
терам здесь приходится играть на 
плоскости, без станков. И тем не ме­
нее, колорит, эпоха, характеры героев 
испанского драматурга переданы в 
спектакле ярко и убедительно.

Этот пример мы привели не слу­
чайно. Спектаклю «Хитроумная 
влюбленная» присущи многие цен­
ные качества, характерные для твор­
ческого лица театра. Прежде всего 
здесь —  подлинный актерский ан­
самбль, основанный на единстве ху­
дожественных устремлений. Испол­
нители комедии далеки от того по­
верхностного, легкого, а подчас и 
иронического отношения к ее героям, 
которое нередко сопровождает акте­
ра в пьесах, где под руками оказы­
ваются плащ и шпага.

И в веселой комедии Допе де Вега,

и в насыщенной огромнейшим соци­
альным содержанием философской 
драме Горького «Егор Вулычов», и в 
беспощадной обличительной еатире 
Гоголя актеры театра отстаивают по­
лиции глубоко реалистического ис­
кусства.

В театре раз и навсегда покончено 
с узкими амплуа, ограничивающими 
творческий диапазон артиста и не­
избежно приводящими к штампам, 
ремесленничеству. Поучительна твор­
ческая биография талантливого 
актера театра А. Мальченко. Дол­
гое время доминирующими в его 
сценических работах были обра­
зы современных положительных ге­
роев. Он сыграл Шибаева, Карпа 
Ветрового, царторга Курепина. сы­
грал талантливо, интересно, цо не 
в каждой из этих работ до­
бился неповторимой индивидуально­
сти образа. Режиссура пришла на 
помощь актеру: в тургеневском спек­
такле «Накануне» ему была поруче­
на роль Шубина. Этот эксперимент, 
предпринятый режиссером М, Сквор­
цовым, основывался на знании ак­
терского материала, но работа обе­
щала быть трудной. И действитель­
но, не так-то просто было высокого, 
широкоплечего, чуть сутуловатого 
А. Мальченко, с присущей ему тяже­
лой, несколько раскачивающейся по­
ходкой, «увидеть» в образе тургенев­
ского героя.

Но эксперимент удался. Режиссу­
ра не успокоилась на этом—-в спек­
такле «Ревизор» тот же А. Мальчен­
ко успешно выступил в роли почт­
мейстера.

Анна Каренина и Наталия Ков­
шик, Герарда в «Хитроумной влюб­
ленной» и Варвара в «Егоре Булы- 
чове» —  эти столь разнообразные 
роли интересно, свежо сыграны акт­
рисой 0. Дроздовой. Такая же широ­
та творческого диапазопа характер­
на для сценических работ И. Лобано­
ва, Н. Гончаровой, А. Андреева, Л. 
Борисовой, А- Пруссікова и многих 
других мастеров тоатра.

Творческие принципы, утвердив­
шиеся в коллективе калиниицез, 
основаны на изучении передового

опыта лучших творческих коллекти­
вов страны, последовательном прак­
тическом претворении заветов К. С. 
Станиславского и Вл. И. Немирови­
ча-Данченко.

* * *
Как добывается время в коллекти­

ве, который через каждый месяц по­
казывает новый спектакль?

В срок начатая репетиция, чет­
кость и определенность режиссерских 
требований к актеру, собранность —  
все это имеет самое непосредственное 
отношение к поставленному нами во­
просу. Но не только это-

В Калининском театре существует 
чоткий перспективный план работы. 
Практически это означает, что ре­
жиссер задолго до начала репетиции 
сумел глубоко и всесторонне ознако­
миться с пьесой: актер, заранее по­
лучивший роль, начал творческие 
поиски, сделал порвые шаги на пути 
к сценическому образу. Роли к спек­
таклю «Ревизор» были распределе­
ны и переданы актерам за четыре 
месяца до его постановки нз сцене. 
К ним были приложены списки реко­
мендуемой литературы, исторические 
справки. Задолго до генеральных ре­
петиций было смонтировано и стояло 
в готовом виде оформление «Ревизо­
ра»,

Мы заходили в костюмерный цех в 
период, когда выпускался спектакль 
«Валснсианская вдова»; до премьеры 
оставалось еще около десяти дней, но 
здесь уже приступили к пошивке ко­
стюмов для следующего спектакля—  
«Макар Дубрава».

В течение последних лет театр 
практиковал параллельную работу 
над тремя постановками сразу. Так 
возник график «скользящих парал­
лелей», Работа по графику обеспечя’ 
вала четкий ритм, дисциплинирова­
ла творческие и производственные 
цехи театра, освобождала примерно 
сорок дней репетиционного времени 
для каждого очередного спектакля.

Сегодня перед Калининским теат­
ром стоят новые задачи —  ответст­
венные и трудные. Переход в новое 

, театральное здание не просто смена 
одной сценической площадки на дру­

гую —  это .решительный пересмотр 
методов работы. Сегодня театр име­
ет возможность сократить колнчест- 
во выездных спектаклей, сегодня 
уже не нужен, оказывается, гра­
фик скользящих параллелей, кото­
рым театр еще недавно справедливо 
гордился. Для коллектива калинич- 
цпв сейчас самое главное —  повсе­
дневная, еще более активная борьба 
за качество спсктаиСлѳй. еще большая 
творческая взыскательность.

Спектакли калининцев все же не 
равноценны по своему качеству. 
Сценические «ветераны» —  спек­
такли, прошедшие но многу .раз, ну­
ждаются в отдыхе, тщательной дора­
ботке, нуждаются в определенном 
творческом и производственном ре­
жиме, способном вернуть им утра­
ченную молодость. На новой сцене 
театра они вдруг поблекли, потускне­
ли и заметно диссонируют с новыми, 
последними по времени работами 
коллектива.

В серьезной сценической рестав­
рации нуждается спектакль «Рас­
свет над Москвой», в свое время 
пользовавшийся большим успехом у 
калининского зрителя, Сегодня он в 
значительной степени утратил свою 
поэтическую взволнованность, моло­
дость, глубину. Даже одна из луч­
ших постановов театра —  «Егор Бу­
лычев» —  нуждается в серьезной 
режиссерской корректуре. В этом 
замечательном горьковском спектак­
ле, в центре'которого —  великолеп­
ный сценический портрет Булычова, 
нарисованный народным артистом 
РСФСР И. Лобановым, недостаточно 
ощущается атмосфера событий, про­
исходящих за стенами булычовского 
дома.

Художественное оформление спек­
таклей по сей день остается у каля- 
ниннев наиболее уязвимым местом. 
Плохо оформлены солнечная ко­
медия Корнейчука, горьковский 
«Егор Булычов», «Свадьба с прида­
ньем» и многие другие постановки 
театра, н которых художники не су­
мели найти ни атмосферы, присущей 
пьесам, ни ярких деталей, которые 
помогали бы полнее и глубже рас­
крыть замысел режиссуры. Исключе­

нием является, пожалуй, только 
оформление «Ревизора», принадлежа­
щее Л. Тимофеевой.

Но не только это мешает сегодня 
работе талантливого коллектива. За 
последний год-подтора он фактиче­
ски отказался от того твердого пра­
вила, которое во многом определило 
его послевоенный репертуар. В свое 
время калининцы в числе первых- 
ставили- многие пьесы. Так, были осу- 
ществдены постановки спектак­
лей «Фронт» Корнейчука, «Нашест­
вие» Леонова, «Русский вопрос» н 
«Чужая тень» Симонова. Почему же 
теперь коллектив, имеющий боль­
шие творческие права, строит свою 
работу, ориентируясь, лишь на успех 
того или иного спектакля на столич­
ной сцене? Причина кроется в том, 
что в театре явно поколебалась 
принципиальность его собственного 
мнения о том или ином произведения 
драматургии. Так было со спектак­
лем «Кандидат партии».

Известно, что пьеса А. Крона и 
спектакль калининцев были в свае 
время подвергнуты справедливой 
критике в печати. Как должен был 
поступить театр? Учесть критику, 
приложить все усилия к тому, что­
бы доработать спектакль, тем более, 
что автор, тесно связанный с теат­
ром, принимал участие в его созда­
нии. Но калининцы поступили ина­
че —  они просто сняли спектакль с 
репертуара, хотя отнюдь не разуве­
рились в возможности его доработки.

Ближайшая задача Калининского 
театра —  выработать серьезный пер­
спективный план работы с автора­
ми, чье творчество близко ху­
дожественным устремлениям коллек­
тива.

Таковы будни Калининского теат­
ра, одного из многих коллективов 
нашей периферии, ставящих перед 
собой высокие творческие задачи, 
работающих на основе передовых 
принципов советской театральной 
культуры.

В. БОРТКО. 
Спец. корр. «Советского искус­
ства».

г. КАЛИНИН.


