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Созданный в первые годы советской 
власти Калининекий драматический те­
атр —  один из старейших коллективов 
страны. Некоторые актеры театра высту­
пают на его подмостках уже четверть 
века. Среди них— народный артист РСФСР 
И. Лобанов, заслуженные артисты РСФСР 
Н. Гончарова, В. Брянский, артист 
П. Званцев и другие. Калинипцы хорошо 
зпают ,таких актеров, как заслуженная 
артистка РСФСР Е. Попова, 0 . Дроздова, 
Л. Борисова, А. Андреев, А. Мальченко, 
А. Пруссаков. Около половины труппы —  
молодежь, пришедшая на сцену из теат­
ральных институтов различных городов.

Основу репертуара театра составляют 
произведения советских драматургов. 
Этот театр —  один из передовых коллек­
тивов периферии. И нужно говорить в 
полный голос как о несомненных дости­
жениях театра, так и о его ведостатках.

Спектакль «Егор Булычов и другие» 
М. Горького находится в репертуаре те­
атра с 1949 года. Молодой режиссер 
Л. Сивкова, для которой постановка 
этой пьесы явилаеь дипломный спектак­
лем, верно раскрыла замысел произведе­
ния, показав трагедию семьи Булычова 
как отражение судеб и гибели целого 
класса. Правильный режиссерский замы­
сел послужил основой создания содержа­
тельного спектакля.

Исполнитель центральной роли Егора 
улычова —  И. Лобанов с большой твор- 

;еской проникновенностью, с отточенный 
_[,тстерством раскрывает трагедию челове- 

*—«а —  умного, сильного, но изуродованно- 
С £ о  капитализмом, человека, который про- 
"'*жил всю жизнь «не на той улице». 

« —Артист отчетливо передает острую нена- 
,^ -ѣ и с т ь  Булычова, выходца из народа, к 
.^представи телям  того класса, к кото- 
‘ рому он оказался пристегнутым. Зри­

тели постоянно ощущают душевное одино­
чество Булычова в оемье, жаждущей из-за 
наследства его смерти: видят его гневный 
протест против хищных, своекорыстных 
расчетов родственников. Своей кульмина­
ции этот протест Булычова достигает в 
сцене с трубачом.

...Оглушительные звуки трубы, испу­
ганно шарахающиеся члены семьи Булы­
чова, громкий крик Булычова ~  Лоба­
нова «Глуши их. Таврило!», его возбуж­
денный вид —  все это передает силу

К ГАСТРОЛЯМ В ЛЕНИНГРАДЕ

ненависти Булычова к миру собственниче­
ства л  стяжательства. В то же -время ар­
тист подчеркивает, что до разрыва со 
своим классом Булычов подняться не мо­
жет. Лобанов выяі^іяет все богатство на­
туры горьковского героя: озорство, жизне­
радостность, нежность к дочери, к Гла­
фире.

Удачен и спектакль на современную 
советскую тему «Макар Дубрава» А. Кор­
нейчука. Тепло, проникновенно рассказы­
вает исполнительский коллектив о жизни 
и труде шахтеров. В этой работе театра 
(режиссер А. Сафронов) также отчетливо 
видно, во имя чего поставлена пьеса, что 
хочет сказать театр спектаклем.

Вот шахтер Дубрава. По возрасту он 
мот бы давно выйти на пенсию. Но нс 
таков старый мастер угольного дела. Без 
своей шахты, без кипучей трудовой 
жизни он не мыслит существования. Он 
хочет дожить до коммунизма, приближе­
нию которого отлает все силы.

П. Лобанов, так метко и точно пере­
давший психологию купца Булычова, 
ярко и  сочно ірлсует мир мыслей и чувств 
советского шахтера-патриота. Выразите­
лен он п внешне— кряжистый, сильный, 
крупный, словно старое крепкое дерево. 
Когда И. Лобанов идет по сцене, чуть 
согнувшись и неторопливо ступая силь­
ными ногами, веришь, что это шах­
тер, проведший весь век в труде под 
землей.

Хорошо, сделаны в спектакле и образы 
остальных представителей старой гвардии 
рабочего класса. Исполнители ролей ста­
риков-шахтеров М. Рыбаков. П. Булыгин, 
Н. Лукьянов— подчеркивают любовь этих 
людей к своей профессии, их житейскую 
мудрость, закалку. Сцена, где они вместе 
с Макаром Дубравой репетируют свой 
воображаемый разговор с министром, —  
одна из лучших в спектакле.

С большим юмором и простотой рисует 
яркая комедийная и характерная актриса 
Н. Гончарова образ верной спутницы жиз­
ни Макара —  Оксаны Андреевны. Просто, 
без фальши играет В. Ямчинова Анку —  
отважную, озорную дочку шахтера Кон­
драта Тополя (артист А. Андреев).

Внешне сдержанно, но сильно показы­

вает Е. Попова большую душевную драму 
Ольги —  жены Павла Кругляка, уходя­
щей от своего мужа. Убедителен и образ 
Павла Кругляка в истолковании В. Еро­
феева.

В спектакле хорошо воссоздана атаос- 
фера повседневной трудовой жизни посел­
ка, четко выявлена роль труда, коллек­
тива в формировании человеческого харак­
тера, продуманно очерчены образы. Спек­
такль пронизан юмором, лирикой; в нем 
много песен.

Удачен и другой спектакль на современ­
ную советскую тему— «Стрекоза» М. Ба­
раташвили. Дипломант Ленинградского 
театрального института режиссер Р. Ага­
мирзян сумел четко передать идейный за­
мысел комедии, ее жанровые и художе­
ственные особенности. Вместе с исполни­
телями он показал правдивую, пронизан­
ную светлой радостью картину жизни 
тружеников одного из колхозов Грузии. С 
чувством меры, нигде не нагромождая из­
лишних постановочных «трюков», режис­
сер выявляет комедийные ситуации пьесы.

...Вот на скамеечке сидят две пожилые 
женщины и, по. старинному обычаю, воз­
дев очи к небу и пытаясь растрепать свои 
седые косы, жалобно причитают. Одна из 
них, старая Ефросинэ (В. Дальская). оп­
лакивает мнимую смерть своей сестры Эл- 
пите; другая —  та самая Элпите (Н. Гон­
чарова) —  сидит рядом с ней и плачет, 
думая, что случилось что-нибудь с их лю­
бимой внучкой Стрекозой. Этот эпизод по­
ставлен режиссером мягко, без всякого на­
жима, и вызывает неудержимый смех 
зрителей.

Актриса Е. Гладкая, играющая Стреко­
зу, показывает юное, обаятельное, но лег­
комысленное и беззаботное существо, ко­
торое постепенно под влиянием уроков 
жизни, под воздействием окружающих ее 
хороших, трудолюбивых людей вырастает 
в настоящего человека, передового брига­
дира своего колхоза. Исполнительница 
буквально «живет» на сцене. Естественны 
ее грация, подвижность, капризные инто­
нации общей любимицы и баловня. Ак­
триса не стремится смешить зрителей, но 
комические ситузции, в которые попадает 
ее героиня, исполняются ею настолько 
искренне, непосредственно, что эти сцены 
также вызывают живую реакцию зрите­
лей.

С юмором показывает А. Андреев шофе­
ра-мечтателя Кохту; с  этом образе органи­
чески соединяются лирические и коми­
ческие черты.

Артисту Н. Лукьянову удается с боль­
шим тактом обыграть юмористические ка­
чества характера профессора Наморадзе 
(например, его маниакальную страсть по­
сылать телеграммы). В то же время ис­
полнитель показывает профессора принци­
пиальным человеком, требовательным к 
себе и другим.

А; Мальченко, пришедший в театр пря­
мо со школьной скамьи и выросший здесь 
в ведущего актера, правдиво, жизненно 
достоверно играет отца Стрекозы —  Ни- 
кифорэ Перадзе. Следует также отметить 
Л. Лысову в роли молодого врача Тины, 
Ю. Шевчука, играющего жениха Стреко­
зы —  Шоту.

В гастрольной афише театра бросается 
в глаза обилие фамилий различных режис­
серов. Это объясняется тем, что театр ши­
роко привлекает молодую режиссуру; здесь 
почти ежегодно ставят свои дипломные 
спектакли студенты крупных театральных 
институтов. Подобную практику театра 
можно только приветствовать. Но долг 
театра —  поручать эти работы продуман­
но, заботиться о том, чтобы не снижалось 
идейно-художественное качество спектак­
лей, чтобы не получалось стилевой пе­
строты и разнобоя в их режиссерском ре­
шении.

К сожалению, некоторым из показан­
ных театром постановок нехватает высо­
кой режиссерской культуры, в них нет 
продуманного замысла. Так, молодой 
режиссер В. Черников, поставивший в 
Калининском театре «Тени» М. Е. Салты­
кова-Щедрина, в этой пьесе, наполненной 
гневным обличительным пафосом, »е су­
мел увидеть самого главного —  ее сати­
рической остроты. Ясно, что в сатире бо­
лее чем где-либо типические образы соз­
даются приемами сознательного преувели­
чения, заострения. Молодой режиссер не 
смог истолковать характеры героев пьесы 
в такой манере, оказался не в состоянии 
рельефно подчеркнуть основную мысль 
пьесы о том, что представители буржуаз­
но-помещичьего общества —  вое эти кла- 
всровы, свистиковы, таракановы, нару- 
кавниковы —  уродливые тени. В спек­
такле не нашла своего полного отражения 
тема ненормальности, лживости всей си­
стемы буржуазных отношений, морали, 
семьи.

Гневно высмеивает великий сатирик с 
позиций революционного демократа злей­
шего -врага социальных преобразований 
либерала Клаверова. Исполнитель этой ро­
ли опытный, хороший актер А. Прусса­
ков, не имея четких задач со стороны 
режиссера, не смог найти свое отношение 
к изображаемому им лицу. Вот характер­
ный пример.

...Начало последнего акта. Елаверов ре­
шает вол рос: должен ли он вызвать ос­
корбившего его чиновника Бобырева на 
дуэль? В пьесе Клаверов здесь оконча­
тельно пригвожден автором к позорному 
столбу. Трус, фразер, он прикрывается 
высокими «соображениями» о том, что его 
жизнь —  государственное достояние и он 
не имеет права ею жертвовать. Актер не 
разоблачает своего героя; скорее он ис­
кренно переживает трудное положение 
Клаверова, не показывая своего отноше­
ния к его словам и поступкам.

Молодой, одаренный актер М. Обухов­
ский (ярко играющий Тятина в спектакле 
«Егор Булычов и другие») исполняет роль 
молодого чиновника Бобырева в отдельных 
эпизодах горячо и непосредственно. Но его 
Бобырев получается слишком честным и 
прямодушным.

Несколько острее показывает омерзи­
тельную сущность одного из «столпов» 
чиновничье-бюрократического общества—  
старого Свистивова артист В. Брянский. 
Этот актер —  один из ярких и интерес­
ных мастеров театра. Но нечеткость ре­
жиссерского замысла сказалась и на его 
исполнении: в образе Свистикова также 
порой проявляются излишнее добродушие 
и миролюбие.

Выразителен внешний облик князя Та­
раканова (К. Крайнов) —  жалкого от­
прыска вымирающего княжеского рода. 
Однако и здесь сатирическое разоблачение 
происходит «вполголоса».

Хорошо показаны Л. Борисовой просто­
сердечие, наивность молодой Бобыревой, 
приходящей трудным путем к пониманию 
истинной цены своих «друзей». Но образ 
также несколько идеализирован. Испол­
няющая роль Мслипольскон 0. Дроздова 
создает в соответствии с авторским замыс­
лом характер легкомысленной, циничной 
молодящейся дамы, благословляющей свою 
дочь на связь с клаверовыми, таракано­
выми.

В целом же па сцене нет того страш­
ного, уродливого мира, где все гпиет и 
разлагается, где все человеческие чувства 
растоптаны и принесены в жертву «голо­

му, бессердечному чистогану», погоне за 
карьерой.

Не до конца сумел театр вскрыть обли­
чительное начало и в спектакле «Приза- 
зовские миллионы» по роману Д. Н. Ма­
мина-Сибиряка. Спектакль поставлен теат­
ром послА справедливой критики инсцени­
ровки и постановки «Приваловских мил­
лионов» в Свердловском драматическом 
театре. Нельзя сказать, чтобы авторы 
спектакля в Калининском театре не из­
влекли уроков из этих ошибок. В пьесе 
И. Анненского по мотивам романа и спек­
такле, поставленном опытным режиссером 
А. Сафроновым, имеется попытка подчерк­
нуть идейно-политическую линию произ­
ведения, В частности, удачно сделана в 
спектакле сцена, когда к Привалову при­
ходит делегация рабочих. Здесь вырази­
тельно очерчены и четко индивидуализи­
рованы рабочие, ясно показано душевное 
смятение лиоеральствующего Привалова. 
Но а  коаечном итоге центр внимания ав­
тора пьесы, а за ним и режиссера, пере­
мещается все же на личную судьбу При­
валова, на его любовные похождения. 
Композиция пьесы рыхла, хаотична. Кон­
фликты романа притушены. В спектакле 
не звучит в полный голос мысль, которую 
неоднократно высказывают сами герои 
пьесы: «человек человеку —  волк».

Этот спектакль так же. как большин­
ство постановок театра, оформлен худож­
ником Л. Тимофеевой. Ее работа находит­
ся на высоком профессиональном уровне. 
С помощью скупых выразительных средств 
ей удается создать декорации, верно пере­
дающие стиль эпохи и замысел автора.

На примере двух последних постановок 
ясно видно: в спектакле без четкого ре­
жиссерского замысла рассыпается его 
идейно-художественная ткань, меркнут 
исполнительские краски, и те же актеры, 
которые радовали своим мастерством в 
других спектаклях, оказываются подчас 
ограниченными в своих творческих воз­
можностях.

Калининскому драматическому театру и 
его новому главному режиссеру. С. Влады- 
чанскому следует подумать об общем по­
вышении уровня режиссерской культуры, 
об определении творческого лица театра. 
Одаренному, инициативному коллективу, 
каким является Калининский театр, эти 
трудные задачи по плеЧу. В этом 
убеждают хорошие спектакля, показан­
ные им в Ленинграде.

О. ПЕРСИДСКАЯ


