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Поиски

г  Лицо театра определяется рядам важ­
ных условий —  здесь л  репертуар, я свое­
образие режиссерского искусства, и творче­
ская индивидуальность актеров, наконец—  
и это главное —  метод, отношение худож­
ников к жизни, ясное понимание того, за­
чем и по какому праву выходят они еже­
вечерне на подмостки театра и разговари­
вают со зрителем.

Поиски своего творческого лица, опреде­
ление художнического почерка —  процесс 
для любого театрального коллектива чрез­
вычайно сложный. Мало еще есть у нас на 
периферии театров, о которых с полной от­
ветственностью мы можем сказать —  твор­
ческая манера этого коллектива определи­
лась. В большинстве своем театры все еще 
иа пути исканий, все еще до конца не 
выверили свое искусство. Просчеты таких 
творческих коллективов —  это трудности 
роста, их нужно уметь преодолеть, смело 
отбросив с пути все дурное, наносное, 
чуждое здоровой основе театра.

Пяред взором московского зрителя толь­
ко что прошли спектакля Калининского 
областного драматического театра. Коллек­
тив этот —  один из крупнейших на пе­
риферии —  имеет за плечами славную 
историю. Благодаря хорошей, подлинно 
творческой атмосфере, четкой слаженности 
театр одним из первых сумел начать бес­
перебойную работу в бездотационных ус­
ловиях. Здесь много и тщательно трудят­
ся над тем, чтобы создать подлинный ан­
самбль, энергично и плодотворно работают 
с молодежью.

Но однако —  об этом свидетельствуют 
гастрольные спектакли —  есть в работе 
коллектива просчеты творческого поряд­
ка о которых следует поговорить.

Прежде всего обратимся к репертуару. 
Здесь хочется отмстить смелое желание те­
атра работать над своей пьесой, прини­
мать к постановке произведения классики, 
редко идущие на сцене. Думается, появле­
ние в репертуаре театра пьесы Д. Щегло­
ва «В дня первой бури» не случайно —  
театр хочет по-своему говорить о величай­
ших историко-революционных событиях. 
И пусть пьеса л спектакль еще далеко яе 
совершенны, все же нельзя не отмстить

своею путиО
венного, что роднит 
и  объединяет людей.

Правда человече­
ских чувств присут­

ствует и ®о многих сценах спектакля «Хру­
стальный ключ» Е. Бондаревой. Характер­
но, что театр всемерно стремился смягчить 
приключенческую линию пьесы, все вни­
мание постановочного коллектива было 
обращено на раскрытие психологии геро­
ев, их внутреннего мира. Тема бдительно­
сти стала центральной в спектакле. Есть 
здесь и большие актерские удачи. Так, 
живой и многоликой получилась группа 
солдат-пограничников. Особенно много не­
посредственности, простоты и достоверно­
сти в игре молодого артиста С. Мишулина, 
исполняющего роль Захарова. Он просто п 
органично живет в образе, для него ясны 
предлагаемые обстоятельства, он обаятелен, 
лишен всякого внутреннего напряжения. К 
тому же актер задушевно поет, легко дви­
жется, свободно общается с партнерами. 
Трудная вадача создания живого образа 
жены капитана Быстрова успешно ре­
шается А. Вольской.

О достоинствах и недостатках спектак­
ля «іВ дни первой бури» уже писалось, 
хочется лишь посоветовать театру про­
должить в дальнейшем работу над этим 
серьезным, но незавершенным спектаклем.

Спектакль «Воскресение» в Калинин­
ском театре считают показательным. Дей­
ствительно, в постановку эту был вложен 
большой труд: коллектив хорошо пони­
мал, какую ответственность он берет, пред, 
лагая свою интерпретацию романа Д. Тол­
стого, инсценировка которого на нашей 
памяти так  блистательно шла в МХАТ. В 
спектакле калининцеЪ сильна разоблачи­
тельная струя: пафос осуждения, сатири­
ческого осмеяния явно ощутим в большин­
стве сцен. Именно потому такое присталь­
ное внимание, интерес вызывают первое 
действие, картины в суде.

Значительна работа Л. Борисовой над об­
разом Катюши Масловой. Артистка ра­
скрывает живую душу Катюши, чистоту и 
скромность ее внутреннего мира, пусть ра­
стоптанного, пусть тяжелого. Но есть 
в ее исполнении и просчеты —  вот один 
из них. В сцене второго свидания с Нехлю­
довым Л. Борисова, вместо того чтобы в 
пьяненькой Масловой раскрыть всю боль, 
горечь, гаев поруганного человеческого до­
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труд коллектива. Сложна вадача постанов­
ки «Воскресения», но и с этой задачей те­
атр в основном справился.

В то же время есть в гастрольном ре­
пертуаре какая-то пестрота, которая ме­
шает ясно судить о художественных уст­
ремлениях коллектива.

Не говорит репертуар и о достаточной 
требовательности театра к качеству драма­
тургического материала, —  стоило ли, ска­
жем, работать над слабой пьесой «История 
одной любви» или возвращать к  сцениче­
ской жизни «На золотом дне» Д. Мамича- 
Сибиряка?

Но если репертуар не отвечает ясно иа 
вопрос, каково лицо театра, может быть, 
ясность эта возникнет при анализе спек­
таклей?

Из просмотренных нами постановок —  
«В дни первой бури» Д, Щеглова, «Во­
скресение» по роману Л. Толстого, «Хру­
стальный ключ» Е. Бондаревой, поставлен­
ных главным режиссером С. Владычан- 
скіім, «Настоящий человек» Т. Лондона и 
«На золотом дне» Д. Мамина-Сибиряка —  
режиссером А. Сафроновым, —  можно сде­
лать некоторые существенные выводы. '

У театра есть целые спектакли, кото­
рые свидетельствуют не только о мастер­
стве исполнителей или искусстве режис­
суры, но и о том, что всему коллективу 
ясен верный, бескомпромиссный путь, ко­
торым он должен идти в художественном 
творчестве.

В этом отношении наиболее показателен 
спектакль «Настоящий человек». Во мно­
гих сценах театр вдесь достиг правды 
чувств и переживаний, которая захваты­
вает зрителя, делает его соучастником с о ­
бытии, происходящих на сцене. Многие 
исполнители нашли здесь тот душевный 
контакт, который рождает истинную жизнь 
на сцене. Между этими исполнителями 
устанавливается внутреннее единство, 
которое способствует созданию героической 
атмосферы, ощущению чего-то необыкно­

стоинства, показывает просто легкомыслен­
ную девчонку, которая неизвестно почему 
«куражится» и трубит доброму барину.

Этот пример заставляет еще раз вспом­
нить непреложную истину —  свобода ак­
тера на сцене совсем но означает свободу 
от режиссерского глаза, совета, помощи.

Мысль эта возникает снова, когда обра­
щаешься к другим актерским работам те­
атра. Ведь даже у сильных, талантливых 
артистов, которые умеют играть без деше­
вых эффектов, мы замечаем стилевой 
разнобой в подходе к трактовке различных 
образов.

Вот, например, актеір И. Лобанов. Это, 
неоомивнно, опытный, вдумчивый худож­
ник, который умеет тонко прочертить 
логику развития характера, в полной ме­
ре перевоплощается в образ. Его Семен Ва­
сильевич Воробьев в спектакле «Настоя­
щий человек» Т. Лондона отмечен черта­
ми большой достоверности. Трудна эта 
роль. Вносят человека в госпитальную па­
лату, кладут на койку, и на протяжении 
того небольшого времени, что осталось по 
пьесе жить Воробьеву, исполнитель роли 
должен раскрыть и его огромную мораль­
ную силу, я  жажду жизни, и мудрость 
воспитателя человеческих душ, бесстра­
шие и оптимизм. Сыграть эту роль можно, 
лишь полностью проникшись чувствами, 
думами героя. Воробьев .—  богатая чело­
веческая натура: он умен, тактичен, уме­
ет слушать людей, направлять их, убеж­
дать падающих духом, зажигать в них 
огонь желаний, отыскивать для каждого 
главную цель жизни. И это в тот момент, 
когда дни самого Воробьева сочтены, когда 
падают, как стрелка барометра, его физи­
ческие силы и тень смерти ужо легла на 
его чело. Здесь нетерпим малейший нажим, 
наигрыш, внешняя эхоциональная припод­
нятость; здесь все должно быть до конца 
правдивым, искренним, достоверным, 
как в жизни. И актер, постигнув во всех 
деталях характер Воробьева, сумел дейст­
вительно перевоплотиться в образ.

Но почему же тот же актер, играя роли, 
подобные роли генерал-губернатора Дуба­
сова («В дни первой бури»), так часто 
прибегает к аффектированной речи, нажи­
му в интонации, к позе, которые ничего 
общего не имеют с тем, что он делает в 
роли комиссара?

Или другой пример. В спектакле «В дни 
первой бури» Д. Щеглова роль Ивана 
Алексеевича Стахова играет А. Мальченко. 
Стахов на каком-то этапе сблизился с боль­
шевиками, но он не преодолел своей ин­
теллигентской нерешительности, не сумел 
до конца понять тактику революционной 
борьбы. Он колеблется, сомневается, мало- 
дуппнпчает и, наконец, идет за прожжен­
ным меньшевиком Черебаниным. Мальчен­
ко хорошо разобрался в особенностях ха­
рактера своего героя и сыграл эту роль с 
большой убежденностью и доказательно­
стью. Это была истина жизни, правда че­
ловеческого характера, тонко подмеченно­
го и глубоко понятого артистом.

Но в «Воскресении» Д. Толстого Маль­
ченко появился перед нами в ином качест­
ве. В ном не было топ живой непосредст­
венности, той правды чувств, которую мы 
вправе ждать от интересного актера. В оп­
равдание артиста надо сказать, что роль 
Нехлюдова в инсценировке МХАТ удиви­
тельно бездейственна. В ней трудно раа- 
неряутьел, показать внутренний мир ге­
роя, противоречивые черты его психоло­
гии. Духовный облик Нехлюдова не рас­
крывается непосредственно в действии, его 
во многом как бы объясняет чтец. Чтец иг­
рает в пьесе значительную роль: он ком­
ментирует события, рисует душевное со­
стояние героев, активно выражает отноше­
ние автора ко всему происходящему.

Во всем творчество Льва Толстого «Во­
скресение», может быть, самое сильное, 
гневное, бескомпромиссное произведение. В 
спектакле раздумья писателя над жизнью, 
пафос его обличений призвано передавать 
лицо «от автора». Читать эту роль —  
значит действовать от имени автора, в его 
интонации, в его эмоциональной настрой 
енности. Как же делает это артист М. Обу­
ховский? Обуховский не столько стремит­
ся передать текст Толстого, сколько «иг­
рать», причем так играть, чтобы его обя­
зательно заметили, чтобы он но потонул 
в массе действующих лиц, не потерялся 
на общем фоне спектакля.

Итак, на гастролях в одном и том 
же спектакле соседствует «истина 
страстей» (К. С. Станиславский) и испол­
нение внешнее, лишенное правды пережи­
вания. Но этого мало, е<ть в гастрольном 
репертуаре и спектакли, вообще чуждые 
лучшим устремлениям театра.

Странное впечатление оставляет спек­
такль «На золотом дне» Д. Мамина-Сиби­

ряка. Возникает вопрос: зачем он постам 
лен? Ведь в творческом наследии мно­
гих значительных писателей прошлого 
наряду с тем, что интересно для современ-* 
яости, есть вещи слабые, уже утратив­
шие свое значение. Пьеса «На золотом 
дне» —  далеко не лучшее произведение 
Мамина-Сибиряка. В ней, по сравнению о 
его романами л  рассказами, снижен пафос 
отрицания, критический приговор дейст­
вительности, ситуации пьесы во многом 
мелодраматичны, искусственны. Большин­
ство исполнителей спектакля (режиссер
A. Сафронов) играют внешне, но утлубля- 
ясь в  психологию героев, не ища в под­
тексте всего того, что может составить 
«второй план» произведения. Действитель­
но живой образ получился, пожалуй, лишь 
у Н. Гончаровой (Моселна), актрисы яр­
кой и самобытной.

Итак, какие выводы можно сделать из 
того, что мы видели на сцене Калининско­
го театра?

Методологический и стилевой разно­
бой, который еще порой замечается в 
спектаклях, свидетельствует о том, что 
процесс образования ансамбля и выработ­
ки единства творческого почерка пока не 
завершен. Оговоримся, что под этим поня­
тием мы подразумеваем не серую, скучную 
апемичность ансамбля, приведенного к 
единому стилевому знаменателю, а множе­
ство ярких творческих индивидуальностей, 
работающих в едином методологическом 
ключе. А накис индивидуальности в труп­
пе есть, многие актерские дарования зна­
чительны и разнообразны (здесь еще на­
зовем такие имена, как Е. Савельев,
B. Гончаренко, Н. Лукьянов).

Калининскому театру необходимо вести
упорную борьбу со всеми соблазнами 
«искусства представления», направляя 
усилия труппы на утверждение высоких 
принципов искусства социалистического 
реализма. Только верность правде жизни 
на сцене будет способствовать росту и раз­
витию этого в основе своей крепкого п 
здорового театрального организма, о боль­
ших возможностях которого говорят его 
лучшие постановки, показанные в дни га­
стролей в столице.

В. ЗАЛЕССКИИ.

•  С О В Е Т С К А Я  К У Л Ь Т У Р А .
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