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С  МИЧУРИНСКИЙ ТЕАТР В НОВОМ СЕЗОНЕ
Прошлый театральный сезон (1 9 5 2 —  

М3 года) принес мичуринскому зрителю, 
любящему свой театр, много огорчений.

Известно, что качество спектакля, как 
я  любого другого произведения искусства, 
определяется прежде всего его идейным 
содержанием и теми художественными 
средствами, которые использованы для вы­
ражения идеи Четкая, до конца ясная 
идея помогает режиссеру и актерам най­
ти сильные и яркие художественные 
средства.

Этот непреложный закон нашего ис­
кусства очевидно, не был понят бывшим 
главным режиссером Мичуринского дра­
матического театра П. Д Ермиловым. Об 
этом свидетельствуют поставленные им в 
прошлом году спектакли «Девипы-коасз- 
вицы», «Дорогой бессмертия», «Васса 
Железнова», от.которых театр совершенно 
правильно отказался в текущем сезоне, и 
последняя его работа в Мичуринском 
театре —  спектакль «Овод».

Инспенировка романа «Овод», созданная 
около тридцати лет назад, ныне заметно 
устарела. Важная для нас тема романа—  
борьба трудового народа Италии с  австрий­
цами. поработившими .страну и с их при­
служницей, римско-католической цер­
к овью —  отодвинута в инсценировке на 
Второй план, а вперед вышла личная дра- 
л  Артура-Овода и его любовь в Джемме.
;жиссер, работая над спектаклем, обязан 

ыл прочитать эту инсценировку с пози­
ций нашего сегодняшнего дня и усилить 
тему революционной борьбы народа. По­
становщик же сделал обратное: народ в 
спектакле оказался где-то на задворках, 
представ перед зрителем в виде двух фи­
гур опрреточных разбойников Другие пер-, 
сонажи сп ек так ля— представители про­
грессивной интеллигенции— мало заняты 
революционной боцьбой. во всяком случае 
меньше, чем своими сугубо личными пере­
живаниями.

Актер А В. Давыдов не разоблачает ли­
цемерие и двоедушие Моптанелли —  одно­
го из крупных церковных воротил, а ско­
рое сочувствует ему, подчеркивает в нем

слабоволие, мягкость характера. В таком 
исполнении главный представитель глубо­
ко враждебной народу католической церк­
ви выглядит невинной овечкой. Тогда как 
следовало бы показать, внешне может быть 
и мягкого, даже ласкового, человека, кото­
рый без всякого принуждения, доброволь­
но проводит политику обмана трудящихся.

Взаимоотношения Артура-Овода с Моита- 
нелди в данном спектакле носят скорее 
характер семейной неурядицы. Исполнитель 
роли Артура артист А. С. Полярный строит 
роль так, что борьба Артура с Монтанелли 
объясняется прежде всего той личной оби­
дой, которую Нанос Артуру Монтанелли. 
скрьіВчОт него, что он, священник, являет­
ся незаконным отцом юноши На самом 
деле Артур должен был . бы бороться с 
Монтанелли прежде всего как с носителем 
лживой христианской морали.

Второе действующее лицо спектакля, 
взаимоотношения с которым очень важны 
для понимания образа Артура, это —  
Джемма Режиссер и исполнительница этой 
роли артистка Е. Г. Ретнева истолковали 
этот образ как образ грустной барыни, всю 
жизнь томящейся, под тяжелым грузом ро­
ковой ошибки молодости, заключающейся 
в том, что Джемма оскорбила Артура и, 
как она уверена, толкнула его на само­
убийство. Совсем слабо и походя отмечены 
те черты характеаа Джеммы (смелость и 
др.), которые позволяют ей стать преем­
ницей Артура-Овода в борьбе с угнета­
телями народа.

Па Этом можно было бы закончить раз­
говор о неправильной «деятельности» ос­
вобожденного от работы бывшего главного 
режиссера П. Д. Ермилова. Но, к сожале­
нию? заметные следы этой «деятельности» 
еще продолжают сохраняться как в ра­
боте некоторых актеров, так и в целых 
спектаклях Мичуринского театра. К по­
следним относится спектакль «Светит, да 
не греет» (пьеса А. Н. Островского и 
П Соловьева), поставленный режиссером 
Д. й . Дудьским.

Пьеса «Светит, да не греет» рассказы­
вает главным образом о жизни русских 
помещиков в 70— 80 годах прошлого сто­
летия. Проболтавшись всю жизнь за гра­
ницей, помещица Ренева приезжает в Рос­
сию, чтобы продать свое имение я проку­
тить эти последние деньги в дорогих каба­
ках Европы. Пока тянется дело с прода­
жей, Ренева со скуки влюбила в себя мел­
копоместного дворянчика -'РабачевА. Тот 
потерял голову и своим равнодушием к 
невесте —  Оле Васильковой —  довел ее «о 
самоубийства, а  потом, когда его оттол­
кнула от себя Ренева, и сам покончил е 
собой. Это сцепление обстоятельств, со­
ставляющее только внешнюю оболочку 
пьесы, оказалось, однако, единственным 
содержанием спектакля*.

Исполнительница роли Реневой актриса 
Е. Н. Богданова показывает взбалмошную, 
глупую пожилую барыньку, опустившую­
ся, неряшливую и настолько неинтерес; 
ную, что просто диву даешься, поч.му 
вдруг в нее влюбился не только молодой 
Рабачев. но даже старый, рассыпающийся 
на ходу чиповник Худобаев. Видимо сами 
исполнители чувствуют эту неувязку и 
ограничиваются тем, что только более или 
менее условно, приемами актерской техни­
ки. так  сказать, делают вид, что их герои 
влюблены в Репеву. Это относится к обра­
зам Рабачера (артист А. С. Полярный), Ху- 
добаева (артист Г. А. Кручинин) и Залсдпи- 
на (артист А. В. Давыдов). Таким образом, 
даже эта тема праздной и пѵстой лю'щ.і 
бездельипков-помещиков не получила в 
спектакле сколько-нибудь убедительного 
воплощения.

Между тем в пьесе есть мотивы, кото­
рые интересны и для нашего ери геля и 
которые, если бы их увидел режиссер, 
могли бы сделать спектакль «нужным 
современности». К этим мотивам относится 
вытеснение помещиков растущей деревен­
ской буржуазией, представителем которой 
в пьесе является Дерюгин.

В спектакле Дерюгин (артист Н. В. Го­
рячев) показан услужливым доброжелате­

лем Реневой, соглашающимся купить име­
ние только для того, чтобы выручить ее. 
Берией было бы показать в Дерюгине цеп­
кого хищника, который тонко и осторож­
но запутывает «господ» и сам выходит в 
хозяева жизни.

В образе Залешина пьеса высмеивает 
земских болтунов, обещавших спасти Рос­
сию, а  на самом деле не способных толком 
руководить даже собой. Но в спектакле не 
показаны эта душевная дряблость, бесси­
лие Залешина. Он выглядит чуть ли не ге­
роем, который мужественно борется со 
своим влечением к Реневой, в этой «труд­
ной» борьбе выходит победителем и остает­
ся верным своей жене из купеческих 
дочек, на которой он, кстати, женился по 
расчету. Такое решение образа Залешина, 
которое вызвано стремлением режиссера и 
исполнителя (артист А> В. Давыдов) при­
влечь к этому персонажу симпатии зрите­
ля, лишний раз говорит о том, что в режис­
серском решении спектакля нет верного 
понимания того времени, о котором рас­
сказывается в пьесе, нет верного п ^и м а- 
ния того, как наш современный зритель 
должен относиться к выведенным в пьесе 
типам людей.

Недостаточно глубокое проникновение в 
идею пьесы и вытекающая отсюда неопре­
деленность задач, поставленных режиссе­
ром перед актерами, видна и в последней 
режиссерской работе Дульского— спек­
такле «Стрекоза» (пьеса М. Бараташви- 
и ) .

' Шутливое прозвище —  «Стрекоза» по­
лечила девушка Маринэ. дочь председате- 
ляі одного из грузинских колхозов. Получи­
ла потому, что нет во всем колхозе девуш­
ки- беззаботней, шумливей и задорней ее. 
Стрекоза отдает все силы только забавам, 
так как семья и особенно бабушка Ефро- 
спнэ ограждают ее до поры до времени от 
всех сложных вопросов жизни.

Образ Стрекозы в спектакле решен ре­
жиссером и исполнительницей (а п т и с га  
Е Г. Ретнева) так. как будто они смотррли 
на Стрекозу глазами бабушки Ефроспнэ, 
которая видит во внучке только хорошее. 
Лазает «ребенок» по деревьям— хорошо, 
поет песни —  хорошо, издевается над сво­
им поклонником шофером Кохтой— тоже 
неплохо, работать в полную силу не хо­

ч е т —  опять хорошо, помыкает бабушкой, 
не помогает ей —  тоже терпимо.
\  Словом, у Стрекозы с самого начала все 
хорошо. С первых сцен спектакля актриса 
показывает очень живую, жизнерадостную 
девушку, даже девочку, лет этак четыр­
надцати—  шестнадцати (по пьесе ей дол­
жно быть 18 лет), у которой хоть и есть 
маленькие недостатка, но они объясняют­
ся только тем, что Стрекоза "ще полуребе­
нок и требовать с нее много нельзя —  под­
растет и, сама поймет. Поэтому зрителю не­
понятно^ почему этой милой девочкой не­
довольны отец, ее подруги, парторг колхо­
за, некоторые знакомые из Тбилиси, кото­
рые требуют, чтобы опа исправилась. По­
этому же малоубедительным выглядит и 
само «исправление» Стрекозы в конце 
спектакля, когда она поняла, что»только 
честный труд с полной отдачей сил, труд 
для общества дает человеку право на ува­
жение и любовь окружающих, дает боль­
шую, настоящую радость. Как раз этой 
радости у Стрекозы —  Ретневой в конце 
спектакля мало, и получается, что в пер­
вых сценах, когда она разю гкгласа ■ без­
дельничала, она больше привлекает зрите* 
ля. Таким образом, идея спектакля в той ее 
части, которую выражает образ Стрекозы, 
оказывается Поставленной «вверх но­
гами».

«Исправление» Стрекозы малоубеди­
тельно еще и потому, что оно происходит 
в результате подслушанного ею разговора 
О ней далеких от нее и недорогих ей лю­
дей (тбилисских знакомых Сандро. Сулико 
и Тннико). А все сцены увещевания Стре­
козы уважаемыми его, лучшими людьми 
колхоза —  Героем Социалистического Тру­
да Маринэ (артистка В. Я. Степанова) 
парторгом Георгием (артист А. С. Поляр­
ный) и, наконец, ее отцом Никпфорэ (ар­
тист А. В. Давыдов) —  построены режис- 
сором так, что они проходят незаметно п 
для Стрекозы п для зрителя. Не подчерки­
вая взаимодействие этих персонажей со 
Стрекозой, режиссер тем самым увел их в 
тень п лишил исполнителей возможности 
преодолеть скудность отпущенного им 
пьосой материала, особенно для роди Ге­
оргия. Поэтому, выраженная через этих 
действующих лиц мысль о том, что саль- •

ный, спаянный трудом коллектив оказы­
вается хорошим воспитателем, в спек­
такле очень ослаблена.

В спектакле есть ряд удачных актер­
ских работ. Это образ В н о с и те  (артистка 
М М. Свирепая), ее сестры Элпитэ (арти­
стка Е. М. Йванковская), Бичиво (артист 
В. П. Соколов), его жены Цкриалы (арти­
стка А. А. Череватова). Шота (артист 
А. А. Степанову. Кохты (артист П. В. 
Горячев). Есть шуточные сцены, вызы­
вающие веселый смех в зрительном 
зале; есть хорошая музыка, песни, пля­
ски; есть, наконец, и это особенно важно 
для комедии, живость, задор, хорошая 
приподнятость тона. Все это, вместе взя­
тое, привлекает к спектаклю симпатии 
зрителя. Думается, что при более точном 
и ясном раскрытии идеи спектакль стал 
бы значительным и волнующим.

0  том, что коллектив театра обладает 
большими скрытыми возможностями, гово­
рит спектакль «Не называя фамилий» 
(пьеса В. Минко), поставленный новым 
главны^ режиссером театра И. М. Гай- 
синскиь. Спектакль идет, причем очень 
часто, вот уже почти два месяца и неиз­
менно пользуется горячими симпатиями 
зрителя. Секрет успеха в том. что верно 
определена идея спектакля в целом и что 
каждый исполнитель отчетливо раскры­
вает идейное содержание роли, даже самой 
маленькой (за исключением роли Карпо 
Карповича). Идея спектакля, которая за­
ключается в том, что личное благополу­
чие не может быть прочным и долговеч­
ным, если оно не связано с честным слу­
жением нашему общему делу, как бы со­
грела творческую фантазию исполнителей. 
Поэтому-то им и удалось создать яр­
кий волнующий спектакль.

Спектакль «Не называя фамилий» по-1 
зволяет думать, что коллектив театра на­
чинает становиться на единственно пра­
вильный путь создания таких спектаклей, 
которые углубляют у зрителя знание 
жизни и помогают ему в борьбе за торже­
ство коммунизма. Придерживаясь этого 
пути, коллектив Мичуринского театра 
придет к  творческим достижениям.

Р. АБУЛЬХАНО^,


