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Искусство
По сцене ходит невысокий плотный 

человек. Он немного ворчлив. Говорит 
однотонно, не повышая и не понижал го­
лоса. Зритель долго не понимает: «Что 
же это за человек?».

Таково, если говорить вкратце, впечат-' 
ление от образа Калиберова в исполнении1 
артиста Л. Афанасьева.

Но таким ли должен быть Балиберов, 
если внимательно вчитаться я вдуматься 
в пьесу белорусского писателя А. Макаен- 
ка «Камни в печени», поставленную 
Вышневолоцким драматическим театром?

Драматург нарисовал острый сатири­
ческий портрет руководящего ірайоиного 
работника, для которого на первом пла­
не— личная слава. Он закрывает глаза 
на то, чго подхалимы и прихлебатели, 
вроде заготовителя Мошкина, дают в об­
ластной центр дутые цифры о выполнении 
плана хлебозаготовок.

Автор пье«?ы дает достаточно материала, 
используя который, актер мог бы создать 
сатирический образ чиновника, ставшего 
тормозом на пути нашего движения 
вперед. Калиберовы есть еще в на­
шей среде, п актер тем лучше будет 
содействовать разоблачению их, чем луч­
ше сумеет воплотить такой о&ікіз на сце­
не.

Л. Афанасьев давно работает в театре. 
Это, несомненно, опытный актер. Но по­
чему же созданный п» образ не говорит 
зрителю того, что хотел сказать дра­
матург? Почему этот образ не волнует, 
не затрагивает зрителя?

Ответ может быть только один: Д. Афа­
насьев отнесся к работе над ролью нс как 
художник, а как ремесленник. Актер 
остался холоден, равнодушен к своему 
герою, и герой его получился скучным, 
равнодушным человеком В нем нет необ­
ходимой сатирической остроты. А ведь 
театр, как говорил В. В. Маяковский «не 
отображающее зеркало, а— увеличивающее 
стекло».

О спектаклях Вышневолоцкого 
драматического театра

Мы видели в роли Калиберова и друго­
го артиста —  М. Гулькова. Это —  молодой 
артист. Он недостаточно владеет актерской 
техникой. Но со сцены сразу повеяло 
дыханием настоящей жизни!

Д. Афанасьев показывает спокойные 
раздумья своего героя Балиберов у него 
выглядит, пожалуй, даже умным, тол­
ковым руководителем. А М. Гулькав 
рисует Калиберова совсем по-другому: по­
казывает его упоенным славой, зазнав­
шимся человеком. Глядя на Калиберова в 
исполнении М. Гулькова, зритель видит 
его пустоту, тщеславие, его никчемность, 
как руководителя.

М. Гулькову присущи и отдельные не­
достатки: он еще неуверенно держится на 
сиене, не нашел жестов, соответствую­
щих характеру героя. С точки зрения 
актерской техники у Д. Афанасьева мень­
ше таких погрешностей. Но он грешит в 
главном: в его Калиберове нет жизни, нет 
сатирической остроты.

Искусство не терпит холодного, равно­
душного отношения к нему. Художествен­
ный образ на сцене, как и всякое произ­
в е д е те  искусства, только тогда может 
быть полноценным, согретым правдой 
жизни, когда в его создание вложены все 
силы души и сердца. Жизнь в искус­
стве— это напряженнейший труд, непре­
станное горение, вечные поиски нового, 
постоянная неудовлетворенность достиг­
нутым.

Творческий коллектив Вышнеполоцкого 
театра —  небольшой. В его составе есть 
сильные, талантливые актеры, игру кото­
рых можно определить как настоящее го­
рение. В том же спектакле «Камни в пече­
ни» сочный, убедительный образ колхоз­
ницы Ганны Чихнюк создала артистка 
А. Грязнова.

не терпит равнодушия!
Балиберов дает директиву: вывезти на 

заготовительные пункты весь хлеб, до 
последнего зернышка. Надо же скорее 
выйти в передовики! А с участка Ганны 
собран отборный семенной ячмень.

—  Нс дам я  этот ячмень! —  говорит 
она. —  Хоть тресни, а не дам!.. Семена 
губить никому не позволено!

Ганна у А. Грязновой— смелая, умная, 
решительная женщина, человек широ­
кого государственного кругозора. Дочь 
народа, она живет интересами народа, 
интересами партии и государства. Вот 
почему она гневно отвергает вредные 
«установки» Калиберова.

Противопоставление Ганны Чихнюк и 
Калиберова, борьба иарода с очковтирате­
лями и бюрократами —  вот идейная 
основа иьесы н спектакля «Камни в пе­
чени». Умелым созданием А. Грязновой 
образа Ганны в значительной мере об'яс- 
няется успех спектакля. Зритель убеж­
дается, что калиберовым никогда не свер­
нуть с правильного нута таких, как Ган­
на: сила их— в кровной связи с народом, 
в беспредельной преданности Коммунисти­
ческой партии.

А вот совсем другие образы, создапчые 
той же А. Грязновой: образ сварливой, 
упрямой женщины, насквозь пропитанной 
духом противоречия (в спектакле-сказке 
«Финист— ясный сокол») и образ отваж­
ной иатриотки, у которой не дрогнула 
рука застрелить родного брата, когда 
оказывается, что он —  предатель, враг 
народа (в спектакле «Земной рай» по 
пьесе болгарского писателя 0. Василева).

Создав эти разные, совершенно не по­
хожие друг на друга характеры. А. Гряз­
нова показала себя артисткой широкого 
творческого диапазона. Она хорошо вла­
деет трудным— и таким нужным акте­
ру!—  искусством перевоплощения. Каж­
дый создаваемый ею образ согрет теплом 
внутреннего дыхания, наделен большими 
человеческими чувствами.

В спектакле «Камни в печени» очень 
хорошо сыграл роль агента по заготовкам 
Мошкина артист Б. Грачев. Он верно рас­
крыл психологию карьериста и подхали­
ма. настойчиво домогающегося того, чтобы 
найти себе «теплое местечко».

Но вот В. Грачеву дали противополож­
ную по своему характеру роль— роль сме­
лого, мужественного юноши Бойко в пьесе 
0. Василева «Земной рай». Он отлично 
справился и с нею! Зритель надолго за­
помнит и полюбит отважного героя, по­
жертвовавшего собой ради счастья своего 
народа.

Вдумчивым, интересным актором театра 
является 0 . Грязнов. Марек Штибнер 
(спектакль «Сто миллионов»), Солдат 
( «Финист— ясный сокол»), Сава Величков 
(«Земной рай»)— каждого из этих, не по­
хожих друг на друга, героев артист наде­
ляет особыми чертами характера. Большая 
художественная правда —  йот отличитель­
ная особенность игры О. Грязнова. До­
стигнуто это, конечно, вдумчивой, кро­
потливой, напряженной работой актера 
над каждой из этих ролей.

Можно еще назвать хороших, способ­
ных артистов театра: это А. Зорина, 
М. Третьякова, А. Кинжалова и другие.

Но вместе с тем исполнение некоторых 
іюлей 'в спектаклях убедительно говорит 
о невзыскательно», нетребовательном 
отношении отдельных артистов к своей 
творческой работе. В начале статьи мы 
подробно рассказали, к каким результатам 
привело холодное, равнодушное отношение 
артиста Д. Афанасьева к созданию образа 
Балибероиа. Он. к сожалению, не одинок 
в театре. Еще большего упрека заслужи­
вает артист Н. Григорьев.

Что может быть общего между предсе­
дателем колхоза Горошко в спектакле 
«Камни в печени», воеводой— в «Фини- 
сте— ясном соколе» или Витаном Лазаре­
вым— в «Земном рае»? Совершенно ни­
чего! А исполнитель этих ролей Н. Гри­
горьев из спектакля в спектакль перено­
сит одни и те же манеры речи, жесты, 
мимику, походку. Артист не живет на 
сцене: он лишь произносит слова пьесы, 
нетвердо к тому же заученные.

В составе театра есть немало молодых 
артистов. Вот Н. Кудрявцева, до недав­
него времени работавшая учеником 
парикмахера и пришедшая в театр из са­
модеятельности. Она создала подку­
пающие своей непосрвдстаенностью образы 
Аленушки в «Финисте— ясно» соколе» и 
Леньки —  в «Камнях в печени». Но у 
нее явно неблагополучно с дикцией: не­
которые слов» она «глотает», они не до­
ходят до зрителя.

Хорошим артистом со временем может 
стать Е. Безруков, но сейчас его игру 
портят позерство, дикламационность ре­
чи, неглубокое проникновение во внутрен­
ний мир своих героев.

Творческий коллектив театра возглав­
ляет сейчас опытный актер и режиссер—  
заслуженный артист Татарской АССР 
В. Володин. В поставленных им спек­
таклях «Земной рай», «Сто миллионов», 
«Финист —  ясный сокол» есть настоя­
щие творческие находки, интересно раз­
работанные мизансцены. Режиссера можно 
упрекнуть лишь в том, что он не добивает­
ся ансамблевости в игре актеров, подчине­
ния игры всех актеров наиболее глубоко­
му и полному раскрытию идейного замысла 
драматурга. Некоторые актеры озабочены

не столько разрешением основной задачи 
спектакля, сколько выявлением своих 
творческих возможностей... В спектакле 
«Финист— ясный сокол», например, Але­
нушка (Н. Будрявцева) произносит важ­
ный монолог, а в это время упрямая баба 
(А. Грязнова) с вывертом щелкает орехи. 
В зале стоит сплошной хохот. А. Грязно­
ва— в выигрышном положении, а спек­
такль в целом ироигрывает от этого: 
зритель не услышал слов Аленушки, 
обращенных к Фннисту.

Спектакль «Бамни в печени» поставлен 
молодым режиссером А. Штаденом. Радует 
в спектакле его взволнованное, продуман­
ное отношение к раскрытию идеи пьесы, 
постановку которой Вышневолоцкий театр, 
кстати сказать, осуществил одним из 
первых в стране.

Важным компонентом спектакля 
является его оформление. Изобретательно, 
творчески оформил художник М. Лишнеп- 
ский спектакли «Земной рай» и «Фи­
нист— ясный сокол».

Досадно, что хороший спектакль 
«Камни в печени» проигрывает от бедного 
е.го оформления художником Ф. Ольховым. 
Чувствуется, что художник не понял ха­
рактера Калиберова: противоречит этому 
характеру бедный, убого обставленный 
кабинет.

Коллектив Вышневолоцкого уеатра—  
сильный творческий коллектив. Смело 
развертывая критику и самокритику в 
своей среде, борясь против холодного, 
равнодушного отношения отдельных акте­
ров к своему почетному труду, работники 
театра, бесспорно, имеют все возможно­
сти для того, чтобы создавать спек­
такли, стоящие на высоком идейном и 
художественном уровне.

Г. А С Т А Ф Ь Е В , 
спец. корр. «Калининской правды*.

☆

НА СНИМКЕ: сцена из спектакля
«Камни в ' печени» в постановке
Вышневолоцкого драматического те­
атра.

Фтоо И. ЧЕХОНИНОЙ.


