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* ИСКУССТВО
В КАЛИНИНЕ с успехом 

прошли гастроли Вышне­
волоцкого драматического 

театра. Афиша театра разнооб­
разна. В ней представлены пье­
сы о современности. Что объеди­
няет многообразие выбранных 
пьес, есть ли определенная на­
правленность репертуара? Да. 
несомненно, она присутствует, 
являясь идейно-художественным 
стержнем работы театра. Это те­
ма нравственных исканий.

Остро конфликтным партий­
ным спектаклем является «Свя­
тая святых» (режиссер-поста­
новщик В. А. Синицын). Это 
спектакль о величии советского
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человека. Образы главных геро­
ев раскрыты в нем с проникно­
венной силой. Это не просто 
сжатый рассказ о жизни. это 
спектакль с лирическими
отступлениями. размышле­
ниями о сущности жизни.

Тема верностй Родине, пат­
риотизма и интернационализма 
советского человека звучит и в 
спектакле <Белые ночи приходят 
с Белого моря», автором пьесы 
является главный режиссер те­
атра, выпускник Литературного 
института В. А. Синицын, ре­
жиссером-постановщиком — 
Г. А. Яковлев. Ситуация каза­
лось бы необычна: прошли го­
ды, а в родном селе все ждут 
пропавшего без вести Павла Ко- 
лышева. Эта необычность и да­
же мелодраматизм. очевидно, 
помешали бы сценическому дей­
ствию. если бы в спектакле не 
было многих живых наблюде­
ний. характеризующих быт со­
временной деревни. Очень обая­
тельны старики родители Пав­
ла — Дарья Климовна (заслу- 
женная артистка РСФСР Т. П. 
Жуковская) и Терентий Макси­
мович (артист О. Г. Грязнов). 
Слияние с ролью у них удиви­
тельно естественно. Такой твор­
ческой органичности способ­
ствует то. что труженики теат­
ра постоянно соприкасаются в 
своем творчестве с жизнью.

Очень тепло, с мягким лири­
ческим юмором проходит сцена 
«допроса» сына, появившегося 
через столько лет с иностран­
ным паспортом. Павлу, изведав­
шему много физических и ду­
шевных мук. снится Россия с бе­
резками и зеленью полей, теп­
лой пылью дорог. Сцены его ду­
шевной исповеди — лучшие в 
работе артиста Г. Недоступова.

В спектакле действительность 
не приглаживается, а выступает 
в закономерных противоречиях. 
Вот перед нами Илья, младший 
брат Павла. Многое в судьбе 
Павла произошло по его вине. 
Это он скрыл письмо брата и 
обрек близких на горе, это он 
донимает своими ухаживаниями 
Лизу, столько лет верную лк>-

бимому. В спектакле следует 
отметить разные трактовки ро­
ли Ильи. Более психологически 
оправдано поведение Ильи у ар­
тиста Г. Рабиновича. В исполне­
нии В. Синицына Илья высту­
пает чуть ли не судьей Павла и 
Лизы и влияет на решение Пав­
ла остаться на родине. В. Сини­
цын как актер противоречит се­
бе как автору, героизируя образ 
Ильи.

Есть и другие слабости в спек­
такле: малодеііственность и ил­
люстративность первого акта, 
сентиментальны сцены у лип. 
посаженных в честь, погибших 
братьев, сцены встречи с Лн-
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зой (артистка Т. П. Василиади). 
Но это как-то сглаживается в 
восприятии, так как у театра по­
лучилось главное — показ нрав­
ственной красоты советского че­
ловека. Во многом этому спо­
собствует создание Василиади 
психологически выразительного 
образа простой русской женщи­
ны со светлым душевным ми­
ром. Лиза принадлежит к незау­
рядным, сильным натурам по 
высокому духовному строю и 
нравственной чистоте.

Спектакль «Корнелия» (ре­
жиссер Т. А. Мешалкина) вводит 
нас в иной мир, в джунгли со­
временной цивилизации. Очень 
трудно в этом мире даже такой 
прекрасной матери как Корне­
лия сохранить нравственно чис­
тыми своих сыновей. И Нино, и 
Джанни, и Паоло встают на 
скользкий путь добывания денег 
любой ценой. На это их толкну­
ла каждодневная и безуспешная 
борьба за существование. Изму­
ченный безработицей, предает 
интересы коллег-учителей Джан­
ни (артист Ю. Погорлецкий). 
встает на опасный путь торгов­
ли наркотиками Нино (артист 
М. Самоуков), пускается в орга­
низацию сомнительных пред­
приятий Паоло (артист Г. Раби­
нович). Исполнителей этих ро­
лей отличает прекрасная сыгран­
ность. каждый из них индивиду­
ален по характеру, и в то же 
время в них много общего: ведь 
они сыновья Корнелии и утрата 
идеалов для них не проходит 
безболезненно. Подлинной сце­
нической удачей является ис­
полнение Т. П. Жуковской роли 
Корнелии.

Театр много уделяет внима­
ния идейно-политическому и 
нравственному воспитанию мо­
лодежи. Не случайно таким 
успехом у зрителей пользуется 
спектакль «Невский для прогу­
лок» (режиссер В. А. Синицын). 
Казалось бы. Обыденный 
случай лег в основу сюжета. 
Кратковременный приезд моло­
дого рабочего с,северной строй­
ки в Ленинград, неожиданное 
знакомство в театре с Галей. И

вот уже летит, опережая собы­
тия, на стройку анонимное 
письмо о разбитой семье Гали­
ны. В тонком психологическом 
раскрытии этой истории театр 
исследует ткань человеческих 
отношений. Могут ли быть психо­
логически совместимы люди 
разных нравственных принци­
пов? Николай — деляга и 
карьерист, привыкший локтями 
расталкивать, чтобы пробраться 
на очередную, более высокую 
ступень служебной лестницы 
(его убедительно и сатирически 
остро играет М. Самоуков) и 
лиричная, какая-то беззащит­

ная Галя — Галочка, вдруг от­
крывшая в Сергее духовно близ­
кого ей человека? Пожалуй, 
главная удача спектакля — это 
образ молодого рабочего Сергея, 
человека душевно щедрого и 
обаятельного (артист Г. Раби­
нович). Атмосферу доверитель­
ного разговора со зрителем соз­
дает спектакль.

Тема ответственности за че­
ловека в любви мощно звучит 
в постановке пьесы В. Шекспи­
ра «Конец *- делу венец». Эта 
пьеса имеет небольшую сцениче­
скую историю, и тем более при­
ятно, что спектакль обрел вер­
ное режиссерское решение (по­
становщик В. А. Синицын). Это 
не просто бытовая мелодрама, 
как Елена — дочь лекаря доби­
лась любви блестящего и легко­
мысленного графа Русильонско- 
го. а спектакль социальный. В 
нем удалось показат-’, те скры­
тые социальные силы, которые 
определяют судьбу каждого че­
ловека. Подобно многим шек­
спировским спектаклям, этот 
спектакль актерский. Его удачу 
определяют такие интересные 
работы, как роль шута в блестя­
щем исполнении Н. Богдано­
ва; Сценически выразительны 
образы Пароля (А. Нейман) и 
Дианы (А. Грязнова).

В иную историческую дей­
ствительность. но тоже тесно 
связанную социально-психоло­
гическими нитями с современ­
ностью. вводит нас спектакль 
«Забыть Герострата» (режиссер 
Г. А. Яковлев). Горит 
прекрасный греческий храм, 
подожженный единственно ради 
того, чтоб имя вандала и разру­
шителя осталось в анналах ис­
тории. «Но гений и злодейст­
во — вещи несовместные». Рез­
ко прочерчены пластические де­
тали спектакля. Непроизвольно 
согнутая фигура, отличающаяся 
кошачьей вкрадчивостью, мяг­
кая .поступь, постоянная напря­
женность, как перед броском 
хищника. Таков Герострат в ис­
полнении Ю. Назарова. Геро­
страт чувствует себя столпом 
общества, утверждающим на ве­

ка власть денег и психологию 
стяжателя-конформиста. Его 
диалоги с архонтом Клеоном — 
О. Грязновым — напряженная 
дуэль. Эти актерские работы 
отличает скульптурная лепка ха­
рактеров и психологическая вы­
разительность. Клеон несет в 
себе благородство и ответствен­
ность избранника народа. Но 
демократия попрана. И тор­
жествует Герое ірат — это хищ­
ное животное, одержимое мани­
ей власти, претендующее под­
няться в славе до человека — 
творца истории. В спектакле 
есть прямые исторические алле­
гории. Не случайно звучит не­
мецкий марш из Ленинградской 
симфонии Д. Шостаковича, 
мрачно нависает тень свастики.

йе все равноценно в худо­
жественной палитре театра. Рус­
ская сценическая классика 
Представлена произведениями 
В. Сологуба «Дочь русского ак­
тера». П. Григорьева «Беда от 
нежного сердца» и комедией 
А. Островского «Бесприданни­
ца». Водевили решены в проч­
ных традициях русской реали­
стической школы и отличаются 
интересными актерскими рабо­
тами Н. Смирновой. Н. Богда­
нова. В. Вывознова.

К сожалению, этого нельзя
сказать о спектакле «Беспри­
данница» (режиссер Г. Л. 
Яковлев). Театрально-традици­
онное в этой постановке засло­
нило ее живой смысл. Образ 
Ларисы (артистка Н. Арциба­
шева) лишен подлинного драма­
тизма. Видимо, не совпадают 
сценические возможности актри­
сы с особенностями характера 
героини. И другим исполните­
лям не совсем удалось рас­
крыть внутренне наполнен­
ные. противоречивые образы 
героев Островского. Стиль не­
притязательной бытовой мело­
драмы привел к тому, что мир 
собственников оказался не вы­
явленным в его хищной потре­
бительской цепкости.

Итак. 80-й театральный сезон 
вышневолочан. В целом творче­
ский путь театра отмечен, мно­
гими удачами, этому способ­
ствует та огромная работа, ко­
торая ведется в коллективе по 
воспитанию молодежи. Чувство 
большой ответственности за 
свою работу, постоянное стрем­
ление повышать идейно-полити­
ческий уровень и исполнитель­
ское мастерство — черты, кото­
рые прививают здесь молодым 
актерам.

В театре чувствуется постоян­
ная забота о сценической куль­
туре спектаклей. Работу худож­
ника театра А. В. Мамаева от­
личает четкость и продуман­
ность сценических решений, 
выразительность и художествен­
ное мастерство.

Театр постоянно крепит свои 
связи со зрителями города и се­
ла. Все это способствует вы­
полнению тех высоких задач, ко­
торые поставлены XXV съездом 
КПСС перед творческой интел­
лигенцией в деле духовного 
развития народа.

Н. ГОРЕНКОВА, 
театровед, кандидат фило­
софских наук.


