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Каждый театр — живой 
творческий организм. Он 
знает взлеты и падения, 
творческие успехи и неуда-»7 
чи. Идет неизбежный про­
цесс обновления труппы. В 
этой динамике, в сложном 
процессе общего развития 
театрального искусства не­
обходимо оставаться самим 
собой, сохранять то <лица 
необщее выражение», кото­
рое в общем-то и опре­
деляет место и каждого ху­
дожника-творца, и каждого 
творческого коллектива. Вот 
почему так важно для лю­
бого театра найти свою 
тему и оставаться верным 
ей, как бы ни складывалась 
конъюнктура.

Для Томского театра дра­
мы, завершающего нынче 

свой сто двадцать пятый се­
зон, такой темой оказалась 
тема Сибири, ес людей, ее 
нелегкой истории, ее заме­
чательного настоящего и бу­
дущего.

«Сибириада» нашего теат­
ра складывалась на протя­
жении десятилетий. Здесь 
тоже были свои взлеты и 
спады. Но театру, почти 
всегда удавалось сохранить 
верные творческие ориенти­
ры. С первой большой ра­
боты сибирского цикла — 
«Тайги» по Вяч. Шишкову, 
поставленной В. Коняевым 
в 1964 году.

Проза большого советско­
го писателя, многие годы 
жившего в Томске, сложна 
для перевода на язык дра­
матургии. Инсценировщику 
— артисту театра Г. Лесни­
кову — удалось не только 
достаточно деликатно сде­
лать это, но и, взглянув на 
повесть писателя «свежими 
нынешними очами», по-но­
вому и убедительно расста­
вить акценты. «Лучом све­
та» в глухой таежной дере­
вушке Кедровке (первая 
большая повесть Вяч. Шиш­
кова была написана на том­
ском материале и опублико­

вана в начале века) оказал­
ся не крестьянский пропо­
ведник Устин (Е. Макси­
мов) с его ветхой христиан­
ской моралью, а ссыльнопо­
селенец Андрей (А. Дорож- 
ко), говорящий живущим 
«звериной жизнью» мужи­
кам правду о социальном 
переустройстве мира.

Так с первых работ теат­
ра на сибирскую тему на 
передний план выходят не 
только -конкретный истори­
ческий материал, не только 
сюжет, сколько человек, его 
отношение к жизни, его ду­
ховный мир и нравственные 
поиски. Эта плодотворная 
тенденция с каждым но­
вым спектаклем будет уг­
лубляться, и именно здесь 
коллектив ждут серьезные 
творческие успехи.

Настойчивое внимание к 
внутреннему миру человека
— и нашего современника, и 
людей старших поколений,
— как правило, привлекало
зрителя, обеспечивало си­
бирским спектаклям театра 
пристальный интерес. Соб­
ственно говоря, и в хроно­
логически первой работе те­
атра на эту тему — «Уни­
верситетской роще» Д. Лив­
шица, поставленной
М. Юфой в 1962 году, глав 
ный интерес представляет 
именно нравственный кон­
фликт между выпускницей- 
геологом Еленой (Н. На­
деждина) и известным уче­
ным профессором Ольшан­
ским (М. Александров), не 
поверившим в смелый про­
гноз своей ученицы и скло­
нившимся было к точке зре­
ния карьериста Казарина 
(В. Налобин). При некото­
рой, особенно ощущаемой 
на временной дистанции, 
наивности эта старая пьеса 
(кстати сказать, пергое в 
репертуаре театра произве­
дение местного автора) не­
сла в себе конкретный жиз­
ненный конфликт. Недаром 
через много- лет проблемы

нравственной , ответственно­
сти советского ученого за 
его дело, его умение взве­
сить разумный творческий 
риск, принять правильное 
решение встали снова в 
спектакле «Кандидаты» 
(пьеса С. Федотова и С. Ко- 
шурниковой). Здесь конф­
ликт между профессором 
Бересневым (А. Аркин) и 
молодым ученым Бажновым 
(С. Корнюшин) разре­
шался совсем по-другому. 
Но главным снова была 
нравственно-этическая пози­
ция советского ученого, его 
ответственность за свое де­
ло перед народом.

Нравственная позиция ге­
роев, определяющая их по­
ступки, пристально интере­
сует театр в его эпических 
исторических полотнах. В 
середине шестидесятых го­
дов Томский театр обратил­
ся к творчеству нашего за­
мечательного земляка Г. М. 
Маркова. Уже в спектакле 
«Отец и сын» (инсцениров­
ка П. Еремина, постановка 
Б. Дубенского) — в слож­
ном, драматически напря­
женном сюжете — театр 
прежде всего высвечивал 
высокие нравственные ка­
чества коммунаров, отпра­
вившихся обживать глухую 
улуюльскую тайгу. Беском­
промиссность и глубокая 
убежденность старого бойца 
партии Романа Бастрыкова 
(А. Лебедев), его сооатни- 
ков—Васюхи (С. Дубинин) 
Митяя (В. Софьин), Терехи 
(В. Баландин), их готовность 
жертвовать всем, включая 
собственную жизнь. ради 
победы дела Советской вла­
сти. раскрытые в яркой ху­
дожественной форме и сде­
лали спектакль заметной 
вехой в творческой истории 
коллектива.

Нравственный конфликт 
самого высокого - накала 
пронизывал и спектакль по 
другому роману Г. Маркова 
— «Соль земли» (П. Ере­

мин, М. Юфа). Здесь пока­
зано, как пробуждается ди­
кая прежде приобская тай­
га к сегодняшней индустри­
альной жизни, впервые от­
четливо и тревожно звучит 
тема защиты природы, те­
ма, в своей первооснове то­
же не технологическая, а 
нравственная. В этом спек­
такле на сцене были созда­
ны запоминающиеся образы 
партийных работников
братьев Строговых — Мак­
сима (А. Ратомский) и Ар­
тема (М. Исаев). Очень 
разные, но беспредельно че­
стные в своем понимании 
партийного долга, они не за­
страхованы от ошибок. Но, 
ошибаясь, умеют признать 
и исправить эти ошибки.

Интересно, что эта поста­
новка получила неожидан­
ное и удачное продолжение 
в сравнительно недавнем 
спектакле «Вызов» (пьеса 
Г. Маркова и Э. Шима). Ге­
рои здесь действуют в двух 
ипостасях — те самые люди 
пятидесятых, которых мы 
видели в «Соли земли» и в 
сегодяшней обстановке. Го­
ды не прошли для них да­
ром. Но и постарев, они ос­
тались теми же настойчи­
выми, принципиальными, 
подлинно партийными людь­
ми, отдающими себя слу­

жению нашему общему де­
лу. ' С новой силой звучит в 
этом спектакле экологиче­
ская тема, тема необходи­
мости, развивая индустрию, 
защитить непреходящие 
природные ценности. Имен­
но за это борются отец и 
дочь Лисицыны (Д. Кирже- 
манов, Т. Владимирова). 

Именно они получают дело­
вую партийную поддержку.

Эта же тема мощно зву­
чит и в спектакле «Из пле­
мени Кедра» по роману 
томского писателя А. Ше- 
лудякова. В центре спек­
такля — образ мудрой ста­
рой остячки Юганы (Т. Ле­
бедева), хранительницы

традиций, умеющей понять 
и принять новые реально­
сти своей горячо любимой 
тайги.

Сюжетной основой спек­
такля «Соленая падь», пос­
тавленного в 1978 году по 
известному роману С. За­
лыгина Ф. Григорьяном (он 
же инсценировщик рома­
на), является борьба сибир­
ских крестьян, объединив­
шихся против колчаковцев 
в знаменитую партизан­
скую республику. Театр и в 
этой предельно драматиче­
ской ситуации интересует 
прежде всего нравственный 
аспект проблемы. Основной 
конфликт — между главко­
мом партизанской армии 
Мещеряковым (В. Ва­
ренцов), который понимает 
революционную борьбу, как 
борьбу ДЯяГЯйдей и ради 
людей, и Брусенковым. Тот 
по-евре^у предан Советской 
власти, но узок- и даже 
опасен в своей жестокой 
догматичности. Полный яр­
ких народных характеров,
мастерски поставленных 
массовых сцен, пронизан­
ный подлинным революци­
онным пафосом, этот спек­
такль был единодушно при 
нят и местной, и столичной 
критикой. Он явился, пожа­
луй, самой яркой страни­
цей томской «Сибириады».

Рамки статьи, естествен­
но, не позволяют делать 
анализ более подробным. 
Но и такой беглый обзор 
дает возможность говорить 
о перспективности избран­
ного театром направления. 
Успехи на этом пути в не­
малой степени способство­
вали высокой оценке дея­
тельности творческого кол­
лектива. выразившейся в 
недавней правительствен­
ной награде. Томичи, вся 
наша общественность впра­
ве ожидать от коллектива 
на этом пути новых твор­
ческих свершений.

Б. БЕРЕЖКОВ.


