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Встреча Горького с МХТ была очень 

сложной. Первые его пьесы были осу­
ществлен» Художественным театром. В 
то годы молодой, еще не предвидевший 
своей мировой славы, театр в неболь­
шом зале в Каретном ряду показывал 
пьесы молодой русской и западной ли­
тературы. Назревавшая волна революци­
онного протеста выносила на его сцену 
проблемы живой жизни. Нетерпеливый 
и жадный Художественный театр при­
стально всматривался в современность 
и сосредоточивал вокруг себя новых ав­
торов. Неудивительно, что наряду с Че­
ховым, Ибсеном в Гауптманом его вни­
мание особенно привлекал Максим 
Горький. Новое содержание, которое так 
неожидан ио прозвучало со страниц горь­
ковских рассказов, казалось таким же 
вавлекательным и острым для сцениче­
ского воплощения. МХТ мечтал с пьесе 
Горького. Эта еще неизвестная будущая 
пьеса должна была расширить кругозор 
театра и приблизить се к новым, еще не 
показанным образам. Бунтарство Горь­
кого казалось сродни бунтарству моло­
дого театра. Критическая оценка, с ко­
торой Горький подходил к самим осно­
вам современной жизни, совпадала с по­
зициями МХТ. Во время ялтинских 
спектаклей при помощи Чехова произо­
шло знакомство Горького с руководите­
лями Художественного театра. Под их 
совместными уговорами Горький при­
ступил к созданию пьесы. Так началась 
творческая свявь Горького с Художест­
венным театром, полная успехов, проти­
воречий и большой внутреиней работы.

МХТ сыграл в 1902 году «Мешал» и 
«На дие». а в 1905 — «Дети солнца». 
Сценическая судьба каждой из трех 
драм оказалась глубоко различной. Ка­
ждая ни них по-иному принималась зри­
телем и по-шному прочитывал ее театр. 
Горький игрался Художественным те­
атром в тревожную предреволюционную 
эпоху, когда театр все более требова­
тельно искал твердой опоры для своего 
творчества. Оказавшись под влиянием 
Чехова п Художественного театра в 
смысле формальвом. Горький в свою 
очередь существенно повлиял но театр в 
смысле определения его путей. В. И. Не­
мирович- Данченко считал приход Горь­
кого в МХТ оляим из крупнейших со­
бытий в его исторіи, а Станиславский 
непосредственно связывает о пьесами 
Горького начало новой линии тс

ный период от первоначального иатура- 
лизма к более углубленному фнлосфско- 
му раскрытию жизни. Пьесы Горького 

' значительно помогли театру в этом труд­
ном я  мучительном процессе.

«Мещаше» — первый результат встре­
чи Горького с театром—несли на себе пе 
чать еще неполного понимания. Дело ае 
только в том, что тема «Мещан» мопее 
увлекла театр, ожидавшем следующей 
пьесы Горького о «бывших людях» я о 
«дне жизни». Зритель не увидел в «Ме­
щанах» полностью того бурного Горько­
го, которого он любил. Любимые горъ- 

' ковские ноты звучали в спектакле бе­
лее глухо, и краски пылали более туск- 
ло, чем ждал зритель. И хотя режвссор- 
ский экземпляр Станиславского явно 
свидетельствует, что в намерение теат­
ра не входил исключительно узкий бы 
товнзм и что театр. »е желая быть пес­
симистом, стремился подчеркнуть жиі-

по определению К. С. — липни «обще­
ственно-политической». Социальная 
драматургия Горького поставила перед 
театром новые задачи, ян в  одной из 

|пьев других авторов не встававшие с 
такой резкостью и определенностью. 
Горький перепео в театр все евоеобраз^ 
еые качества своей манеры письма. Раз­
машистая яркость образов и их несдер­
жанный пафос, стремление раздвинуть 

'рамки образа за пределы собствелгно-пье- 
сы соединялись-—о ясно обозначенной 

і философией бунта и протеста. Горький 
видел жизнь с необычайной зоркостью, 
безоговорочно распределяя свои симпа­
тии и осуждения. Он находил для ово- 
их образов такую же дркую сцениче­
скую лепку, не боясь сложных противо­
речий. Вго пьесы было сразу нелегко 

;сценически разрешить, как нелегко бы- 
'ло за их сюжетной тканью разгадать 
необычное лицо Горького — драматур-

«Мещане». Харламов, Артем, Лнтовцева, Лужский

.га, философа и бытописателя. Ясно лы- нерадостные места пьесы, — тем не ме­
ло только, что беаоговорочиое примэне- псе делаемого противоположения бодрой 
ние выработанных молодым театром философии жиэии с угасающей мертвен- 

1приемов вряд ли совпадает с особенно- костью мещанского дома не получилось. 
Істями горьковского письйа. В это время В то время как жизнь мещанского до- 
п-еатр уже начинал переживать переход- <ма театр вскрыл с нескрываемой полно­

ренней атмосферой жизни дна. Быт был 
,преодолен, подчинившись основной 
идее пьесы. Протест против искривляю­
щего человека общественного строя вы­
рвался сценически с неотразимой силой 
и вызвал ответный потрясенный отклик 
в зрительном вале. В. И. Некирович-

той и ее безотрадность выступила о по­
давляющей откровенностью, бунтарская 
п разрушительная философия Нила в 
спектакле звучала приглушенно и не 

I могла соперничать с его основным звуча­
нием. Перегруженный подробностями ме­
щанский быт получил на сцене тяже- 

г ловесную определенность. Проповеди 
;Няла не были одухотворены исполни­
телем, к никакие усилия не могли 
скрыть и подавить тяжкий и уплетаю­
щий пессимизм. Сцена жестоко разобла­
чила отвратительную и яркую конкрет­
ность мещанства, ио не подчеркнула и 
не конкретизировала протестов его про­
тивников.

Подлинная встреча Горького с теат­
ром произошла в спектакле «Дна». Имен­
но этот опектвкль помог Художествен­
ному театру в его борьбе с неумерен­
ным бытовизмом и в его желании про­
никнуть к загадочному зерну горьков­
ского творчества. Яркий быт ночлежки 
не допускал обычных сценических при­
емов и настойчиво требовал новых поис­
ков для своего раскрытия. Центр тяже­
сти само собой переместился для театра 
с мира мещанских Костылевых и Васи­
лис «а неожиданный в казавшийся те­
атру ромаити іесквм мир Поллов, Сати­
ных и Луки. Романтизм и пафос пье­
сы — горьковская философия отвержеи- 
ных людей — подлинность страданий и 
резкость их жизни стали задачей поста­
новки. Через них театр вѣесте с автором 
посылал вызов обществу. Станиславский 
дал точную формулировку тогдашних 
забот театра: «Опять перед нами была 
трудная задача: новый тон и манера иг­
ры, новый быт, новый своеобразный 
романтизм, пафос, о одной стороны, гра­
ничащий с театральностью, а с другой— 
с проповедью». Острога пьесы заключа­
лась в сплетении оборванной, глухой 
жизни социальных отщепенцев с их не­
иссякаемой волей к правде, которой не 
было в обычном мире «мещаа». Усвоив 
особый стиль босяка, «его ширь, свобо­
ду, особое благородство», требовалось 
соединить их «с естественным внутрен­
ним под'емом бее ложной театрально­
сти, без высокопарности». Ища внутрен­
него созвучия с Горьким, нужно про­
никнуть «в душевные тайники самого 
Горького». Передавая общее впечатление 
и отвечая. реальной правде, обстановка 
не давила актеров. Экскурсія на Хит­
ро® рынок “

«На дне» В. И. Качалов—баром 
И. И. Москвин—Лума

Данчогко, вместе с Чеховым толкнув­
ший Горького к  драматургии, мог тор­
жествовать победу. Художественный те­
атр ввел в репертуар русского театра 
новую классическую пьесу и подошел 
к новому внутреннему содержанию. Бео- 
пафосяіый спектакль «Мещан» побледнел 
перед романтическим бунтом «Дна», те­
пло и глубоко человечески прозвучав­
шем со сцены в речах горьковских геро­
ев.

Иной, снова неожиданный результат 
принесли «Дети солнца». Поставленные 
в октябре 1905 года, они оголи выраже­
нием переживаний интеллигенция, кото­
рая, отталкиваясь от мучительных со­
бытий, воображенных в пьесе, напол­
нила спектакль страшным опытом про-

і игранных октябрьских дней. Сейчас

ж іо сказать, что в  «Детях солнца» те-1 
ею  уловил трагедию непонимания, раз-1 
рпва и одиночества, которыми страдала 
интеллигенция и последствия которых 
ока должна была нести после первой 
резолюции. Крах идеализма стал темой 
пьесы. «Детьми солнца» Художествеи-

театр жестоко ударил в обнаженное 
бсльвов место. Известный случай нз 
Первом представлении «Детей солнца», 
когда врители бросились на сцену, при­
няв изображаемый пр ходу действия 
х верный буат за реальный чериосотсн- 
Н' Ій погром, был отнюдь не случаен. 
Вторгавшийся в театр психологизм и 
нервная обостренность отметили рсжис- 
сі-рзки и актерски спектакль новой 
пьесы Горького. Может быть совершен­
но независимо от театра спектакль по­
служил рассказу о победившей темной 
силе, которую зритель олицетворял в* 
птромиой толпе и которая тубит сме­
лость работы, взлет мысли и жажду 
оободы. Режиссерски спектакль строил­
ся па противоположении мелкой повсе­
дневной жизни обостренным пережива­
нием интеллигентских героев пьесы. 
Идеализация образов проводилась сце- 
внчеекя с остротой, все более и более 
д ступной накуоству МХТ. Среди дико­
го животного смеха, кудахтанья, кри­
ков, беспрерывного дачного шума совер- 
о ілась драма Лизы и Протасова, В этом 
о .Сктакле театр делал шаг к тому лси- 
х лотизму, который затем стал на долгое 
время основой его творчества. Опек- 
«іклей «Детей соллца» прошло немного. 
Октябрьские дни 1905 года прекратили 
работу театра. Через несколько недель 
|ом выехал заграницу. «Дети солнца» 
Оказалась последней горьковской пье­
сой на спене МХТ, который, воряув- 
Йтись из-за границы, начал переемзтри- 
віть репертуарные планы я способы 
сіенической работы.

Творческая связь о Горьким возобно­
витесь в МХТ только после Октябрьской 
революции — в моменты приездов Горь­
кія из Сорренто в Москву. Сохранив в 
своем репертуаре «На дне» и играя его 
беспрерывно почти все три десятилетия 
своего существования, МХТ сейчао ра­
ботает над новым горьковским спектак­
лем, который должен показать мудрое 
■ глубокое лицо Горького так, как его 
вчдит театр в настоящее время.
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