
Санатории и курорты
С 1 января 1936 года организация 

саивторшнвурортюиад Ф ота передана 
из месткома в  каоеѵ взаимопомощи 
театра. Согласно составленной смете, 
утвержденной 4  февраля «. г. на за­
седании месткома. —  в 1936 г. пред­
полагается затратить на санаторно- 
курортную помощь 100 тые. руб­
лей.

С д а т а  при театре периодически 
работала отборочная комиссия, через 
которую, согласно предварительной 
записи, до 15 мая прошло около 200 
работников театра. В данное время 
подводятся итоги работы комиссии для 
определения количества необходимых 
путевок (климатические, подмосков­
ные и  другие).

Предварительные заявки на брони­
рование путевок для театра сделаны 
на южный берег Крыма. Кавказ и 
другие санатории. Кроме того будет 
использован и Дом отдыха театра —  
«Пестово к

В ближайшие дни. на специальном 
заседании правления кассы будет со­
ставлен персональный список лиц, 
которым будут предоставлены путев­
ки и определен размер оплаты их за 
счет санфонда, в зависимости от ря­
да определенных показателей.

О соответствующем постановлении 
работники театра будут своевременно 
поставлены в  известность.

И. ЧЕРНЯВСКИЙ.

Тое. Черенков, один из лучших 
ударников об’емно-дѳкорационной 

мастерской.

Используйте лето
До сих пор ни в  одном театре серь­

езно не пытались создать хороший 
спортивный коллектив. Были попыт­
ки в  ГАБТ’е. которые вылились, 
правда, только ® ряд дальних похо­
дов. пробегов и поездов.

До сих пор ни один театр не мо­
жет похвастаться физкультурным кол­
лективом, регулярно участвующим в 
районных и общемооковских состяза­
ниях. Попытки были, но не больше. 
А между тем есть театры, в  которых 
есть исключительно хорошие физкуль­
турные силы, есть возможности для их 
лучшего выявления. Уж не говоря о 
ведущем ГАБТ'е. —  и театр им. 
Вахтангова, и театр МіОСПС в силах 
постоянно выступать хотя бы по од­
ному какому пибудь виду.

Наш коллектив МХАТ’а обладает 
ничуть иеменьшимц возможностями, 
чем другие театры. В рядах Физкуль­
турников театра, наряду со старыми 
«ветеранами» спорта, которые, кста­
ти сказать, не потеряли боеспособ­
ности я  часто перекрывают еще мо­
лодежь. есть и способная юная сме­
на.

К киевским гастролям
18 мая в Киев выезжает Ф. Н. 

Михальский, который все подготовит 
к переезду театра.

С от водом Ф. |Н. Михальского все­
ми вопросами, связанными с поезд­
кой и раздачей билетов, будет ведать 
Б. Н. Маркизов.

'Первой выедет в (Киев 23 мая 
группа рабочих. Труппа поедет двумя 
партиями —  28 и  29 мая. Вместе с 
труппой выедет в  Киев директор те­
атра М. Л. Аркадьев. Представители 
парткома и общественных организаций 
выедут 29 мая.

В Киеве все приезжающие будут 
встречены иа вокзале, где им будут

Нельзя сваливать все на специфи­
ку театрального дела, на загружен­
ность и т. д. Надо помнить. что для 
физкультуры должно найтись время. 
Человек, который может дать что 
нибудь своему коллективу, не должен 
отговариваться —  «нет времени», а 
найти это время я  притти на заня­
тие.

У нас есть неплохие волейболисты, 
которые при желании могли бы стать 
хорошими.
' Для занятий борцов надо иметь 

при театре свою физкультурную ко­
мнату. На лето надо при театре уст­
роить свою волейбольную площадку 
во дооре филиала. Сдачу норм по гре­
бле, плаванию, леткой атлетике и 
футболу мы будем вести на стадионе 
Химиков.

Надо максимально использовать ле­
то для создания крупного коллекти­
ва, который смог бы. несмотря на все 
театральные трудности с 'Временем, 
испробовать свои силы в московских 
календарях.

ВИТ. ДЕМИДОВ.

сообщены заготовленные заранее ад­
реса квартир. С вокзала приезжаю­
щие будут развезены по квартираім на 
автобусах.

Для товарищей, отказавшихся от 
получения жилищной площади, бро­
нируется общежитие на 50 человек, 
до подыскания ими себе квартир.

Контора МХАГа будет постоянно 
работать при театре им. Франка.- В 
этом же театре будет работать сто­
ловая для обслуживания нашего те­
атра.

Спектакли начнутся 1 июня «Вра 
гами» на основной сиене и «Пиквик 
ским клубом» в Филиале.

9.000 РУБЛЕЙ 
БЕЗВОЗВРАТНЫХ 

ССУД
В нашем театре с 1926 г. рабо­

тает касса взаимопомощи. За время 
своего существования касса оказала 
работникам театра большую помощь 
выдачей ссуд.

Работе кассы мешает то. что мно­
гие из работников театра неправиль­
но понимают ее функции. Одни пред­
ставляют себе дело так, что касса 
взаимопомощи— это пункт, куда мож­
но забежать, забыв деньги дома. Дру­
гие забегают попросить пять-десять 
рублей на обед и так. незаметно для 
себя, накапливают большие долги.

Прежде касса ограничивалась выда­
чей длительных я  кратковременных 
ссуд. С 1936 г. кассой стала оказы­
ваться более широкая помощь. За 
1935 г. выдано безвозвратных посо­
бий 9.170 руб.. удовлетворено 67 за­
явлений.

С передачей кассе санаторного 
Фонда, увеличились ее функции и от-
ветствениостБ. На 1936 г. смета со­
ставлена в сумме 145.000 руб., не 
считая оборотных средств и членских 
взносов, которые достигают 100.000 
руб.

Для более правильного обслужива­
ния работников нашего театра нам 
нужно настолько изучить их нужды, 
чтобы своевременно помогать, не всег­
да ожидая просьбы о помощи. В этом 
должны нам помочь наш медпункт и 
санаторный актив, по примеру гот. 
А. Л. Иверова, который нам всегда

помогает, и тов. Чернявского, активно 
работающего уже десять лет.

И. ВОЛКОВ.

Пожары-неумолимый 
в р а г  т е а т р о в

Пожары в театрах представляют 
страшную и жуткую картину ужас­
ных катастроф.

По историческим данным, за вре­
мя с 1751 по 1885 год было 730 
пожаров в театрах, щтлотивших 
6.753 человеческих жертвы. Из них 
некоторые ножары сопровождались 
страшными катастрофами. Так, при 
пожаре в Австрии, в Капади-Истрии 
в 1794 году сгорело 1000 человек; 
в Кантоне в 1845 г. сгорело 1670 
человек; в 1872 году в Китае, в 
Чень-Чине сгорело 600 человек; в 
1903 году в  Чикаго, в театре «Иро­
кез» погибло 580 человек; в 1936 г. 
в марте месяце, при пожаре в ки­
тайском театре в гор. Туле погибло 
200 человек, среди которых —  14 
артистов.

Надо особенно учесть, что наи­
большее количество пожаров театров 
происходило не во время представле­
ний, не будь этого, —  число жертв 
значительно увеличилось бы.

Из 373 'Зарегистрированных случа­
ев пожаров театра, 88,4 проц, пожа­
ров начиналось в то время, когда 
зрителей не было в театре, и, толь­
ко 1.1,6 проц. —  во время пред­
ставления.

Наиболее серьезную опасность 
представляет пожар на сцене. Пламя, 
находя себе обильную пищу, момен­
тально охватывает всю сцену, прев­
ращая ее в море огня. В один миг 
пламя жадно поглощает весь кисло­
род воздуха, имеющийся как на сце­
не. так и в зрительном зале, запол­
няя все пространство едкими газами. 
От этой удушливой атмосферы люди 
уже в первые минуты задыхаются. 
При таетральных пожарах в боль­
шинстве своем люди погибали не от 
пламени, а от удушливых газов, раз­
вивающихся при горении декораций 
и других предметов. В равной сге 
пени большую юпасность представля­
ет возникающая при пожаре паника.

Например, театр Браклона в Нью- 
Порке по своему устройству считался 
одним из лучших. Чтобы освобоаить 
его от зрителей в обыкновенное вре­
мя, достаточно было 5-6 минут. Он 
был расчитаи на 1400 мест. В мо­
мент пожара в 1879 году в нем бы­
ло 1000 человек. Во время спектак­
ля загорелась одна из декораций. Один 
из рабочих немедленно бросился, что­
бы отрезать веревку, на которой она 
висела, но получил столь сильные 
ожоги, что через несколько времени 
умер в страшных мучениях. В один 
момент пламя охватило все верхние 
декорации. Игравшие в это время ар-

ийЬмйиммммййммммйЬйиемивм******

тпсты медлили об’явить публике о 
пожаре, так как режиссер надеялся 
справиться с огнем. Но когда вся сце­
на была об'ята пламенем, артисты, 
взявшись за руки, выступили на 
авансцену со словами: «Мы находим­
ся между вами и пламенем», прося 
оставить спокойно театр.

Когда публика увидела, как искры 
стали падать на пол, ее охватила 
силнейшая паника. Все бросились 
стремительно к выходу, в один миі 
входные двери были закупорены 
сплошною массой людей. Давка былз 
настолько велика, что некоторых 
стиснутых вытаскивали без платья. 
Всех задавленных было насчитано до 
283 человек.

В Брюсселе в театре в 8 часов 
утра показалось пламя. Дежурный по 
сцене дал тревожный сигнал находив­
шимся постоянно в театре пожарным, 
а сам бросился к верхних кулисам, 
чтобы отрезать веревки, на которых 
висела загоревшаяся декорация. Это 
ему не удалось, он сгорел заживо. 
Вслед за «им бросились двое рабочих 
и машинист театра, но и они также 
сгорели.

При пожаре придворного театра к 
Дармштадте ламповщик, увидев, что 
загорелся один из софитов, бросился 
вверх на колосники, чтобы переру­
бить веревки, на которых висели со­
фиты, но это ему сделать не удалось, 
и от, спасаясь по под’ёмной машине, 
заживо сгорел.

Возникавшие в прошлом в нашем 
театре пожары были следствием не­
достаточно серьезного выполнения 
противопожарного режима. Например, 
пожар в 1922 году во время дневно­
го спектакля «Синяя птипа».—  на по­
жаре работали по его тушению 3 го­
родских пожарных команды; пожары 
в 1923 и в 1927 году, на которых 
работала одна городская пожарная 
команда; пожар в 1930 году, на ко­
тором работали две городских пожар­
ных команды; пожар в 1934 году—  
работала одна городская пожарная 
команда, и ряд мелких незначитель­
ных загораний.

Весь коллектив нашего театра обя­
зан уделять максимум внимания и 
энергии к немедленному устранению 
всех буквально недочетов пожарной 
опасности, независимо от времени. В 
советских театрах не должно быть 
пжаров с жертвами, а в нашем те­
атре особенно не должно быть абсо­
лютно никаких загораний. Избежать 
этого есть все возможности в нашем 
коллектив».

Начальник пож.-сторожевой охраны 
БУЛГАКОВ.

ТВОРЧЕСКОЕ СОВЕЩАНИЕ

ЧТО ТАКОЕ СПЕКТАКЛЬ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ТЕАТРА
В. 3.
РАДОМЫСЛЕНСКИЙ

Мне кажется, что деление правды 
И. Я. Судаковым на три правды Из­
жег нас привести к ошибкам, которые 
в свое время были характерны для 
трамовского движения. Ошибка ТРАМ’а 
заключалась в том, что он выдумал 
частную правду классового врага, на­
шу правду «правденку». А по сути, 
с нашей точки зрения, есть только 
одна правда, и наша большая фило­
софия пронизывает весь наш быт, 
столкновение людей, пронизывает 
идею, мышление человека. Вот почему 
здесь, в художественном произведении, 
в работе над образом мы можем итти 
от одной правды.

Я «е знаю относительно расчлене­
ния 'Константином Сергеевичем прав­
ды на жизненную правду и социаль­
ную.

Когда К. С. Станиславский говорит 
о логике последовательности чувств,

*) Ввиду допущенных опечаток, 
выступления тов. Радомькленского и 
тов. Судакова печатаются второй 
раз.

он говорит о внутреннем оправдании 
ощущения мысли и правды.

Если говорить о том, чтобы при­
дать художественному произведению 
и творчеству наших художников боль­
шую мудрость п остроту, то нужно 
оттолкнуться от одйого тезиса —  от 
того, чтобы мировоззрение нашего ху­
дожника, философское обобщение е іо 
глаза было способно видеть большие, 
глубокие философские вещи в самых 
сценических столкновениях, которые 
даются в  драматургических произве­
дениях. Поэтому вообще опасно сей­
час итги по этому пути, опасно ис­
кать разные правды. Правда может 
быть одна.

Спектакль Художественного Театра, 
исходя из творческого метода, зало­
женного в этом театре, неизбежно вы­
двигает центральную, основную идею 
пьесы, к которой и направлено скво­
зное действие данного спектакля. 
Сквозное действие подчиняет себе все 
побочные линии спектакля, что обу­
славливает необходимость органиче­
ски слитного ансамбля.

Раскрывая идею пьесы, театр вы­
ражает ее через большие, правдивые, 
человеческие чувства и отсюда основ­

ная задача —  раскрытие в  спектакле 
его внутренней, психологической ли­
нии.

«Жизнь человеческого духа», как 
говорит Константин Сергеевич Стани­
славский, —  «неизбежно вызывает 
многообразие и богатство сценических 
форм выражения. Изучая законы ор- 
іанической природы творчества, актер 
наТОдит в себе краски для правдивого 
и органического выражения чувства». 
Эти качества и обуславливают ту 
убедительность и впечатляемость, ко­
торую имеют спектакли МХАТ на зри­
теля.

И. Я. СУДАКОВ
- В этой формулировке сказано, что 

спектакль должен быть об’единен од- 
пой общей идеей, которая должна 
быть конкретизирована через непре­
рывно развивающееся сквозное дейст­
вие, которое несет в своей линии ка­
ждое действующее лицо. В раскры­
тии сквозного действия участвуют все 
фигуры спектакля, которые сливаются 
в ансамбль. Но ведь, когда Таиров 
хочет делать хороший спектакль, ои 
тоже стремится .провести какую-то 
мысль. Также и Мейерхольд.

То. что а  нашем спектакле есть 
идея, это не отличает его от других. 
Только если пойти дальше и Говорить 
относительно непрерывно развиваю­
щегося сквозного действия, то тут 
могут быть разнотолки. Но в чем ор­
ганическая разность между спектак­
лями Художественного Театра или 
-хотя бы Малого Театра? Я понимаю 
так, что спектакль Художественного 
Театра все свои идеи, основную идею 
проводит ие только через подачу кра­
сивых мыслей, даже и хорошо подан­
ных в искусстве Малого театра, вла­
деющего отлично словом; не в тешіе- 
раментах актеров, потому что темпе­
рамент актеров может быть в любом 
театре, и даже «е в типично ухва­
ченных характерных чертах того или 
иного образа. —  а сущность метода 
и сущность спектакли Художествен­
ного Театра заключается в том, что 
актер проводит образ через свою плоть 
и кровь, т. е. тончайшими капилляр­
ными ходами мыслей и чувства и дей­
ствия юбраза, проходит через живую 
природу актера, происходит слияние 
живого актера с образом. Через жи­
вые чувства страсти, живые действия 
актер доносит мысль действия и стра­

)
сти, вложенные автором в произве­
дение.

Я бы сказал, метод органического 
вскрытия потн утри всего этого через 
актера. Вот основные типичные чер­
ты, отличающие наш спектакль от 
спектакля других театров.

В спектакле Художественного Те­
атра умирает режиссер, а в спектак­
лях других театров он прет из всех 
щелей. Я вижу указательный палец 
Мейерхольда или Таирова в каждом 
куске вылепляемого ими спектакля. У 
нас же я  вижу убедительное подлин­
ное раскрытие органической жизни 
ансамблем актеров на сцене.________

ПОПРАВКА
В стенограмме выступления Л. М. 

Леонидова, напечатанной в  номере 
8 /14. следует читать: «Пьеса «Вра­
ги* изобилует драматургическими 
длиннотами, которые не театральны 
и поэтому мне не нравятся».

За корректорские ошибки, допущен­
ные в предыдущем номере «Горьков­
ца», —  корректору тот. Суходреву 
поставлено на вид.

Ответ, редактор Р. КОРНБЛЮМ.
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