
БЮСТ К. С. СТАНИСЛАВСКОГО
Скульптор М. П. Гаврилов подарил 

музею МХАТ СССР им. Горького 
свою последнюю работу — бюст И. С.
Станиславского.

Великолепно схвачено выражение 
лица —огромные запасы сна, опыта, 
мудрости. В повороте головы чув­
ствуется осанка орла. Скульптура за­
мечательна верностью художествен-

Тов. Гаврилов лепил Константина 
Сергеевича в моменты репетпционноП
работы: он специально просил -------
позировать, а, наоборот- —  
хмуриться, улыбаться, — 
собой. Эта непосредственность тонко 
подмечена и передала в скульптуре.

Театром заказана бронза, которая 
будет поставлена в фойе.

Сейчас скульптор занят лепкой 
бюста В. И. Немировича-Данченко. 
Если впоследствии сюда присоеди­
нятся бюсты «старикове, получится 
цепнейшая галлерея той славной 
плеяды, которой обязан МХАТ своей 
мировой славой.

П. СТЕФАНОВСКИЙ,

ТРАГЕДИЯ АННЫ КАРЕНИНОИ
ПИСЬМО ВЛ. ИВ. НЕМИРОВИЧА-ДАНЧЕНКО К В. Г. САХНОВСКОМУ

н . ВОЛКОВ

План инсценировки
Весной 1934 го» я  предложил 

Московскому Художественному театру 
им. Горького поставить на сцене 
«Анну Вареанну». Мысль моя встре­
тил^ сочуасдпщВладкмнра Ивановича

Внимательно читая я перечитывая 
роман, изучая черновые варианты, я 
остановился на решепии показать на 
сцене целостное драматическое собы­
тие,— проследить в сценическом рас­
сказе судьбу Анны Аркадьевны Каре­
ниной.

Когда этот исходный пункт был 
найден, нить пьесы начала развер­
тываться с неумолимой логичностью. 
Пьеса о гибели женщины приобре­
тала психологическую необходимость 
и социальную обусловленность.

Стало очевидным, что Алва Каре­
нина гибнет не только, как жертва 
испепеляющей се страсти, но и как 
жертва того лицемерного ханжества 
и Фальшивого общества —  «высшего 
света», который отнял у Анны право 
на счастье, право на материнство, из­
гнал ее из жизип.

Драматизируя роман, я не забы­
вал о том, что в моем распоряжении 
лишь один театральный. вечер,— поэ­
тому я старался брать только то. что 
говорило о главной линия драмати­
ческого события. Как ни соблазни­
тельно было дать право голоса тому

или иному изумительному Толстов­
скому диалогу,—я «бежал» от этого 
соблазна, ибо нельзя было заглушать 
основной трагедийный облив всей пье-

шает меіш'возможяостя подробно ос­
тановиться на всей драматургической 
работе но «Анне Карениной», —  я хо­
тел бы только сказать, что перед мо­
ими глазами все время был зритель­
ный зал Художественного театра и я 
стремился разрешить построение всего 
действия и отдельных ролей в  духе 
а характере тех методов режиссерской 
н актерской работы, которая сложи­
лась в стройную систему психологи­
ческого реализма художественняіов.

С особенной радостью вспоминаю я 
первое совещание у Владимира Ива­
новича, когда мы услышали от него 
художественно смелый н классически 
простой план постановки.

Ответственность всех нас велика й 
перед гением «великого писателя зем­
ли русской», н перед советским зри­
телем, чутко и радостно воспринима­
ющим классику.

И если зритель переживет в ве­
чер «Анны Карениной» то высокое 
волнение, которое переживает театр, 
готовящий этот исключительно труд­
ный спектакль, —  мы можем считать 
наш замысел оправданным и наши 
усилия невапрасными.

О. Я. ГРЕМ ИСЛАВСКИ Й

РАЦИОНАЛИЗИРОВАТЬ 
ТЕАТРАЛЬНУЮ ТЕХНИКУ

Постановочная часть МХАТ все эта 
годы старалась использовать каждую 
возможность для рационализации и 
механизации работ. В результате си­
стематических мероприятий удалось 
значительно улучшить производствен­
ные процессы и внешний облик по­
мещений мастерских.

Тем не менее, производственные со­
вещания, проводимые в каждом цехе, 
в связи с охватившим всю страну ста­
хановским движением, выявили много 
недостатков и недочетов, новые неис­
черпаемые возможности и немало «не­
заметных героев».

Основной недостаток, о котором го­
ворят все цехи, —  отсутствие плано­
вости в художественной работе теат­
ра. По прежнему «то пусто, то гус­
то»,—  то нужно искать, чем запол­
нить дневной простой- рабочих й е ­
ны, то совпадают лве постановки и в 
результате применяются сверхуроч­
ные.

Такая бессистемность лишает воз­
можности обдумдвно отнестись к зада­
нию. обсудить по цехам макеты. При­
ходится наспех «печь» чертежи, по 
частям, пускать их в работу.

Нередко уже готовые, вынесенные 
на сцену декорация оказываются не­
достаточно предварительно обдума­
ны режиссурой и тсдннческой частью 
■ требуют изменений, дополнений, ча­
сто полной замены.

Второй круппый недостаток —  за­
стойность в навыках, традициях и 
техпике нашего производства в мас­

терских и на сцене. Театральная тех­
ника стоят на самом низком уровне 
по сравнению с промышленностью. 
Основным и почти единственным на­
шим инструментом является молоток, 
гвоздь, веревка. В способах крепления 
декораций все еще царят закидная 
веревка яа деревянных кобылках и 
деревянный откос. В мастерских ехин- 
ствеяный материал —  дерево. Металл 
еще не находят применения. Еще не 
пытаются заменить бруски, фанерные 
углы и т. п. легкими уголками и пла­
стинками из алюминия.

Работники замкнута в своем цехе, 
в своем театре. Никто не бывает на 
спектаклях других театров. Никто не 
учится, не критикует, не растет в 
области театральной культуры. Работ- 
пики технических пехов не имеют 
клуба, где опи могли бы встретиться, 
познакомиться с работниками других 
театров, культурпо отдохнуть.

Стахановское движение всколыхну­
ло весь коллектив постановочной ча­
сти. Примеры таких товарищей, как 
Черенков, из месяца в месяц стоящий 
в первом ряду по перевыполнению 
норм и по качеству продукции, как 
Петров, придумавший особый способ 
заточки пил. как Мещанинов, сде­
лавший простенькое приспособление, 
сократившее время иа 80 проц., —- 
несомненпо вдохновят всех работников 
иа живую, творческую, радостную ра­
боту по развитию и улучшению на­
шего любимого дела —  театра. I

Дорогой Василий Григорьевич!
Еще до нашей встречи мне хочет­

ся познакомить Вас с некоторыми мо­
ими соображениями относительно «Ан­
ны К&репивой». Ничего ие утверж­
даю. Только думаю,—подумайте время 
от времени и Вы.

Самая «взрывчатая» мысль і 
ня, —  что весь первый акт Волкова, 
т. е. вся Москва в начале, кажется 
мне Яе нужным. Вернее екззать так:

лим. Боюсь, что Ник. Дм. не умеет 
расчитывать театральное время. Влп-

Конечно, жаль отказаться от вок­
зала, от бала, от Бологого. Но в на­
шей драме. КАК Анна и Вронский 
встретились и полюбили, нс слишком 
важно. Важно, ЧТО из этого произо­
шло. В «Ромео и Джульетта» сцепа

же акте —  после картины у Облон­
ских Апиа и Китти непосредственно 
па балу. А после бала —  Анна 
а после этого она сейчас же ва 
зале. Спрашивается, —  «от» а

Но дело не только в этом. Допустим, 
что мы доведем наш замысел і 
новки до такой скупости, что ] 
вообще не будут переодеваться; или 
будут по большим кускам, так ска­
зать —  по психологическим эпохам: 
и костюмы делать по психологиче­
ским, а не календарным и бытовым 
кускам. Важнее то, что здесь і 
повториться обычная театральная

. Отсюда затрата

шейшга минутам драмы это 
мание приходит ослабленным, 

ватывать всю драму в целом.
ітьси во всю драму в целом, чтобы 

чувствовать перспективу в гармопию 
частей. Когда я это делаю, то конф­
ликт, страсти Айны с лицемерием об­
ществ! в с консерватизмом семей­
ной морали приобретает в моем пред-

влекательны романические краски на­
чала. Пусть представят себе, что Шек­
спир так увлекся бы первыми шага­
ми сближения Отелло с Дездемоиой 
(«Она непя за муки полюбила, 
я ее— за состраданье к  пиж»), потом 
бегством и т. д., что сцены ревности 
в спектакле начинались бы в 11Я 
час. Было бы, может бить, все хоро­
шо. ио это не была бы драма ревно­
сти, а что-то другое.

В. Г. САХНОВСКИЙ

чам, стоящим перед режиссу-

своем письме, составляет от­
правную тонну наших емеднев- 
ных репетиций.

ВАС. САХНОВСКИЙ.

щество и Каренин с Сережей. Эпоха, 
среда, типы лицемерной морали и же­
стокая сила ее имеют для нас пер-

вею эпоху. Кино неминуемо перетя-

кино, ни роман не угонятся за искус­
ством актера. Вот сила театра —  и яа 
это должен быть направлен наш упор.

Возвращаюсь к ОБЩЕМУ представ­
лению драмы Липы Карениной (без 
ковычек), к общему, к целостному. С 
этого нам, режиссерам, надо в 
нать. Тут зерно спектакля. Это —  
Анна, охваченная страстью, я  цепи

первой встречи в маскараде и первого 
поцелуя —  совсем крохотные. Важнее 
дальнейшее я  очень важно —  на 
каком Фоне происходит, т. е. враж­
да двух домов. Так и у нас: первое — 
развитие страсти (тем сильнее, чей

НОВОСТИ
ИСКУССТВ

туриов деятельности знаменитого 
тературного критика и публициста 
Н. А. Добролюбова, открывается на-

і-Щедрнва в Ленинград*- 
*  Московский государственный

еврейский театр провел на 2-ас ча­
совом заводе читку новой пьесы 
«Гермап Фридберг» и в ближайшее 
время зачитает перед стахановцами 
завода пьесы «Закат» Бабеля и 
пя> Резника, включенные в репер­
туарный план театра.

Театр помогает заводу в оргапиза- 
ан художественной самодеятельяо- 
н. Иа-динх на заводе открывается

Как мы работаем
Что было до сих пор трудного в 

нашей работе?
Очень трудно и вместе с тем не­

обходимо было вчитаться в текст Тол­
стого до такой степени, чтобы попять 
все его замечательные определения, 
раз'яспевия и описания, и чтобы бы­
ло совершенно естественно на сцене 
поступать так, как об этом пишет 
Толстой. Для этого надо попять самую 
природу мотива, действия или состоя­
ния через вскрытие текста Толстого. 
Тут недостаточно повторить описанное 
действие по указке Толстого, а надо 
пайти мотив этого действия, мотив 
решения через самого себя, до конца,

написал Толстой. Даже, если то. что 
он идписал. в конце-коицов не будет 

тнческн закреплено, то все-такн 
проделать это все необходимо, чтобы 
попять, что оп хотел сказать данной
сценой.

Каждый кусок романа (включая 
и описательные главы в пастях) из­
бранной для сценического действия

Фабулы дает необычайно много, чего 
не найдешь в голой реллкке. Мы за­
нимаемся по тексту романа, а не по 
инсценировке, тем более, что так удоб­
нее вставлять ели менять реплики или 
отдельные слова.

Мы пачзлн « того, что сделали се­
бе совершенно ясными картины жиз­
ни в середине 70-х годов 19-го века, 
в семье, в обществе, в  служебной об­
становке Петербурга, отчасти Москвы, 
в усадебпом быту русского дворянст­
ва и зпітного чиновничества, под ут­
лом зрения их социально-правовых п 
моральных взаимоотнотений. В свете 
страданий и любви, страсти и отча- 
янья Анны. Вронского, Кар»нияа п 
других, мы разбирались в той карти­
не обмана, лицемерия и лукавства, 
скрывавшихся под учтивыми фразами 
и достойными манерами богатых, хо­
леных. восігатанных. спокойных лю­
дей, презирающих всех, кто не стоял 
близко к их кругу, т. с. людей, кото­
рые и являются героями романа в 
инсценируемой части.

большее, чем драма Долли и первые 
встречи, написанные пленительными 
красками. Все хорошо и все замеча­
тельно, но при .работе встанет острый 
вопрос: что принести а жертву?

И топа встанет задача режиссуре: 
как сделать, чтобы публика, 
вых. сразу была втянута в элементы 
трагического конфликта, а, во-вторых 
чтобы она и не заметила исчезнове­
ния любимых картин из начала рома­
на; даже сама нашла бы 
ними НА ТЕАТРЕ.

Роман настолько огромен во всех 
отношениях, —  в психологическом, 
бытовом, художественном, социальном 
и философском, что ВО ВСЮ 
быть только в литературном к  
денви. Ни театр, ни кино не а 
передать все сцены, все картины, все 
краски, всю последовательность, все

(Левин),

здесь даже обгонит роман. Жел 
дорога, бал. Тверская, метель, перехо­
ды, переезды,—выйдут сильнее, чем 
у Толстого. Чрезвычайно поможет ки­
но и переживаниям в больших пла­
нах. Но для целого рада важных идей­
ных о психологических, а тем более— 
философских задач, кино окажется 
бессильно. Театру во внешних карти­
нах жизни не угнаться ни за 
ни за романом, сак бы ня была 
ва его техника. Все будет казаться 
или картинно, или дурно аатуралн-

ный изощренно-театральный вкус пу­
блиям. Зачем же театру становиться 
на путь убогого подражания?

За то в создании характеров, жи­
вых человеческих образов, в переда­
че драматических коллизий и слож­
нейших драматических узлов, —  ни

Мы понимаем, что как-бы сам Л. Н- 
Толстой ни смотрел на страсть и ги­
бель Анны; как бы ни любил ее осу­
ждая, как-бы он ни любовался Врон­
ским; как-бы жестоко величайший 
художник-реалист пи выворачивал на 
изпаяку душу «мой машины» Алек­
сея Александровича,— однако, залюбо- 

ясь высоким подвигом души Ка­
ренина, когда тот все простил Анне, 

ім надо иметь свою точку зрения 
сю жизнь того круга полуфео­

дальной. полупроміЛпленпой России, 
середины 70-х годов, к которому при­
надлежат герои. Мы вполне созна­
тельно пе принимаем и осуждаем тот 
порядок вещей, которым полностью

прониквуты и Анна, и Вронский, 
Каренин.

Мучаясь и страдая. вбе-

существования в сохранении того 
строя, ведущим классом которого бы­
ли представители военщины, высшей 
бюрократии, знать, двор, царская фа­
милия, крупные помещики, крупные 
вкладчики банков «  т. д.

Мы не хотим и не должны скрыть 
того, что блеск, изящество ■ учти­
вость этих людей, так глубоко, тонко 
и верно описанных Толстым, маски­
рует чуждое нам мировоззрение, гру­
бые, примптнвпые взгляды на брак и 
на жепіципу. Нам ясно, что их веззре- 
пія па семью, па брав, на человече-

—  общественные и семейные. Красо­
та —  живая, естественная, охвачен­
ная естественпым же горением, —  
и красивость, искусственная, выду- 
думанпая, порабощающая и убиваю-

мертвая. нмпозавтаная декорация. На-

новости
ИСКУССТВ

*  В Прокопьевске открылся пер­
вый в Куэбасое театр кинохроники 
«Последние новости».

#  ХарьковокиВ самодеятельный 
оперный коллектив канатного завода 
имени Петровского 27 января нока- 
зал свою первую работу — один акт 
оперы «Евгений Онегин». Исполните­
ли ролей — рабочие

туральная свобода и торжественное 
рабство. А над всем эт и , вокруг все­
го, в глубине всего, —  трагическая 
правда жизни.

И хотелось бы дать сразу, с первым 
і занавесом этот фон. эту атмосфе- 

. ; ,  эти освященные скипетром и цер­
ковью торжественные формы аензни 
—  княгиня Бетси, дипломаты, свет, 
дворец, придворные, лицемерие, карь­
еризм. цивилизованно, красиво, креп­
ко, гранитно, непоколебимо, блестя­
ще и на глаз и па ухо. П НА этом 
фойе, или вернее В ЭТОЙ АТМОСФЕ­
РЕ, —  потому, что и Анна и Врон­
ский —  сами плоть от плоти и крош. 
от крови этой атмосферы, —  ПОЖАР 
СТРАСТИ. Анна с Вронским, охвачен­
ные бушующей пламенем, окружен­
ные со всех сторон, до безвыходно­
сти. золотом шитыми муншрзми. ка­
валергардским блеском, тяжелыми ри­
зами священнослужителей, пышными 
туалетами полу-оголенных 
фарисейскими слова
улыбками, жреческой нахмуренностью, 

. с тайным развратом во всех углах это­
го импозантного строения. Где-то на­

верху закаменелое лицо верховного 
жреца —  Понтифевса Максимум.

Поди-ка. отдавайся живой, охва­
тившей тебя страсти! Попробуй-ва не 
надеть' маски!...

Вот первый акт. А потом, —  что 
и  этого вышло.

С этого надо начинать. Этим надо 
заражать актеров. Я бы предложил 
и репетировать по двум направлениям: 
1) Апиа, Вронский и Каренин вообще 
и 2) у Бетси.

Очень интересует меня, конечно, 
что делает Дмитриев. Иногда мне ка- 

все идет на драпировках.

рабочего, студент заводской консер­
ватории Тевяшов. Евгения Онегина- 
слесарь Николай Носов, роль Татья­
ны — машинистка Золочьво, Ольгп

плановый отдел Ушакова, няни — 
конторщица Прядкииа. В балете уча­
ствовали рабочий ткацкого цеха Фе­
доров, ткачиха Боровицкая, пря­
дильщица Килипкова н другие.

Клубное помещение было перепол­
нено. Вместо обычных 800 зрителей 
явилось 1.500. Спектаклем руководил 

— Харьковской государствен­
ной перы Давы

окую личность были продиктованы 
синодским начальством, коне 
скимя батюшками и изложены

«Липа Каренина»—роман о стра­
сти великосветской женщины, о ее 
страданиях и о ее гибели,—это глу­
бочайшее, психологяческн-тонкое. поэ­
тическое, мудрое произведение миро­
вой литературы. Но невозможно пока-

і. страданий и
казів образов Каренина. Вронгкого. 
Стивы, Сережи. Долли, Лидии Нико­
лаевны и ір.. изображенных Толстым 
с величайшей правдивостью. Тогда 
просто незачем прикасаться к этому 
образцу реалистического романз.

Мы читаем в этом произведении це­
лые главы, посвященные обществу’, 
социальной среде. Мы прочитываем 
характеристики дельцов н творцов 
промышленной и феодальной помещи­
чьей России. В этих главах мы па-

разговор в скаковой конюпгае, в боль­
нице. в Воздвиженском я у адвока­
та, —  это все сцены, которые рас­
кроют подтекст поведения Анида. 
Вронского и Алексея Александровича

драму социально з|

толке, и замыкаі 
подлинную мебель,
XV, то красного дерева, то мягкую, в 
бронза, вазы, хрусталь... А потом 
вдруг что-то от природы... Просто 
прекрасное паппо...

Крепко жму Вашу руку.

теля по иному, чем она была интере­
сна в эпоху появления романа.

Я нарочно пишу только о том, что 
иы уже проделали и над чем сейчас 
занимаемся, репетируя, разбирая от­
дельные сцены и частя актов. О том, 
как это будет, каким я  вижу спек­
такль или отдельные его сцены и ак­
ты, писать пока преждевременно, хо­
тя, непрестанно думая и рзботая над' 
спектаклем режиссерски, я его вижу 
и ношу в своей душе. С основными 
исполнителями, с моими помощника­
ми. с художником об основном пере­
говорено и мы теперь работаем под 
тем. чтобы добиться осуществления 
найденного, чтобы вышло то. что на­
мечено. Мы ждем вхождения в рабо­
ту Владимира Ивановича. Все, что бы­
ло оговорено им, все, о чем оп бесе­
довал с исполнителями и со мной.— 
намечено. В отдельпне периоды рабо­
ты я проверяю еебя п прихожу К 
Владимиру Иваповичу поделиться е 
ним моими сомнениями. В подобной 
беседе он всегда определенно отве­

сы и пеясностдг.
Что касается исполнителей, считаю 

своим долгом признаться, что их пп- 
терес к Толстому, их прекрасное; 
серьезнейшее отпошепие к репетто- 
оігаой работе дает мне огромное твор-

Заопуженныв артисты Республики тт. А. К. ТАРАСОВА, В. Г. САХ­
НОВСКИЙ и М. И. ПРУДКИН за работой над толстовским теистом . 

«Анны Карениной».

Когда народный артист Республики 
В. И. Качалов был награжден орде­
ном Трудового красного знамени, от 
зиюда «Красный Богатырь» была от­
правлена делегация участников само­
деятельного рабочего театр» привет­
ствовать его.

Перед началом спектакля «Воскре­
сение». мы прошли к Василию Ива­
повичу за кулисы в передали ему 
цветы я  поздравительный адрес,

Василий Иванович очень внима­
тельно расспрашивал пас о рабочих 
театре в дал слово приехать на за­
вод.

Эго посещение Художественного те­
атра в встреча с народным артистом 
Республики произвела на нас глубо­
чайшее впечатление.

Т р и  в с т р е ч и

Для творческого содружества драма­
тических кружков и самодеятельных 
театров ледавно была проведепа бесе­
да народного артиста Республики Ми-

Мнханл Михайлович, в трехчзеовлй 
беседе, дал своим слушателям яеобы-

риал. Он рассказал о разных этапах 
своего большого творческого пути, о 
трудностях, стоявших, в-старое вре­
мя, на пути молодых людей, стре­
мившихся учиться и работать в ис­
кусстве.

Теперь, в наших условиях пет от­
каза никому из желающих учиться. 
Только работай! Правительство и пар­
тия заботятся о людях в о их куль­
турном росте.

Говорил Михаил Михайлович ѵ об 
отношении к своему искусству, к ро­
ли, к себе. Он сумел убедить вас в 
том, какое большое значение для яс- 
полпения роли имеет любовное отно­
шение артиста в своей творческой ра­
боте, в тексту, к партперу, к автору, 
к адее пьесы.

к

Указания я советы Михаила Мн-

в наших сердцах и умах. Мы слу­
шали его, затаив дыхание, и получи­
ли на будущее большую аарадку.

Вскоре после этого 
рабочего театра

нашего 
іашалась в  ваго- 

метро « выездного спектакля. На

были знакомы, но. набравшись хріб- 
ростп. мы все-же с ним заговорили.

Иван Михайлович отнесся к вам 
очень сердечно и вняиателыпо. Пн 
сказал, что слышал о лас, знает, ка­
кую работу мы ведем, кто наши педа­
гоги Из Художественного театра.. Пере­
бивая друг друга, мы рассказали о 
встрече с М. М. Тархановым, который 
обещал просмотреть паши отрывки.

—  И я  тогда приду. —  сказал

поездки яа метро
____ ______ ьяы... Новая оста-
... Иван Михайлович простился 

с нами, как старый знакомый, и вы­
шел. А мы остались в вагоне, счаст­
ливые. что говорили со зпаменптым 
Москвиным, который оказался таким 
простым, внимательным, добрым и ла­
сковым. Мы чувствовали себя «име- 
нвгинкамн» и па пас с интересом 
посматривали другие пассажиры ва-

время живем мы. люди стални- 
й эпохи! Только в Отрапе Советов 
можно все это. Нигде больше...

Участники рабочего самодеятель­
ного театра завода «Красный Бо­
гатырь»:
Н. Архипоа, Данилов. Ремизов,
Маныиин. Сорокин, Леонова, Ан-

ШЕФСТВО НАД ЮГОРСКИМ 
ШАРОМ

Немногие из нас знают, что Ху­
дожественный тезтр принял шефство 
над группой зимовщиков Арктики — 
над Югорским Шаром. Это знают 
только те. кто уже прпнпмм уча­
стие .в арктических радиопередачах 
через ст. Коминтерна п ст. острова 
Ликсоп. проводимых театром ежеме­
сячно.

Маюду тем паше шефство дает нам 
возможность реально огауіпять то ог­
ромное в трудное дело освоения Арк­
тики, которое е большевистским упор-

ша партия, творит наша страна. И 
когда, заходя в  Главсеверморпуть. 
встречаешь тзм каввтаиов кораблей, 
зпмопгаиков далеких

вдаешься ими и еще более загораешь-

мующих сейчас, подбодрить пх, дать 
им почувствовать, что вместе со всей 
страной театр думает о пих. А зи­
мовщики рассказывают, как тая. в 
темлоте полярной ночи пм дорого 
каждое слово с «большой земли», 
каждый з

вот почему так важно, так зна­
чительно всякое шефство паг Аркти­
кой, а тем более такого творческого 
коллектива, как паи. хотя бы еще п 
потому, что паши передачи, паши 
приветствия слышит пе только Югор­
ский Шар. но к вся псоб'ятная Арк­
тика.

Ф. Н. МИХАЛЬСКИЙ.


