
ПРОЛЕТАРИИ вСЕХ СТРАН, 
СОЕДИНЯЙТЕСЬ! МОСКОВСКИЙ НУДОЖЕСтВЕННЫЙ АКАДЕМИЧЕСКИЙ (ПЕЙЮР СССР ин.А.М.ГОРЬКОГО!

Самым лучшим способом кри-
(I тики мы считаем изложение са­

мого дела так, чтобы читатель 
сам, на основании выставленных 
фактов, мог сделать свое заклю­
чение... Только фактическая, ре­
альная критика и может иметь 
какой-нибудь смысл для читате­
ля. Если в произведении есть что-

І
нибудь, то покажите нам, что в 
нем есть; это гораздо лучше, чем 
пускаться в соображения о том, 
чего в нем нет и что должно бы­

ло бы в нем находиться.

Реальная критика м  допускает 
и навязывания автору чужих 
мыслей. Пред ее судом стоят ли­
ца, ооадакные автором, и их дей­
ствия; она должна сказать, какое 
впечатление производят на нее 
эти лица, и может обвинять авто­
ра только за то, ежели впечатле­
ние это неполно, неясно, дву­

смысленно.
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К СТОЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯНИКОЛАИ АЛЕКСАНДРОВИЧ Д О Б Р О Л Ю Б О В
Великий критик . революционер Н. А. ДОБРОЛЮБОВ, в борьбе 

своей за новую, подлинно народную, реалистическую и демократичес­
кую литературу, выдвинул много таких положений -и взглядов, дал 
много таких образцов конкретной критики литературных произведений, 
которые далеко не потеряли своего значения и интереса и в наши дни.

При всем отличии нашего, марксистского метода от критической ме­
тодологии Добролюбова, при всем отличи задач литературы социали­
стического реализма от литературы плебейской, ревопюционно-домокра- 
тичеокой 60 годов X IX  века, ряд высказываний Добролюбова звучит 
тан свежо, как если бы его высказывания произнесены были сегодня...

КРИ  ІИ  К -РЕВОЛЮ И.ИОИ ЕР
Николай Александрович Добролю­

бов, величайший русский критик 60-х 
годов, родился в 1 8 3 6  году и умер 

в  186 1  году. Его двадцатипятилетия^!, 
безвременно оборвавшаяся ж изнь, бы­
ла бедна внешними событиями, но 
чрезвычайно богата внутренним содер­
жанием и напряжением борьбы.

Ещ е в ранней юности, Добролюбову 
пришлось выдержать жестокую борьбу 
с окружающей его средой, которая 
толкала его н а  путь его отца —  свя­
щенника. Однако, приехав в Петер­
бург, Добролюбов, вместо того, чтобы 
поступить в духовную академию, по­
ступил н а  историко-филологический 
факультет, который блестяще окончил 
двадцати одного года.

Добролюбов был ярким предста­
вителем того поколения русских раз­
ночинцев, которые, в условиях поли­
тического зажима и жесточайшей ну­
жды, стлііьг. б орол и сь яя~рясптирение 
своего политического кругозора, за 
материалистическое, основанное на по­
зитивном знании, мировоззрение. В 
этом направлении Добролюбов проде­
лал полный противоречий славный 
путь. Пз религиозного семинариста, 
он вырос в широко образованного, по­
литически зрелого человека, поборни­
ка прогресса, стойкого и последова­
тельного писателя-революционера.

Способности Добролюбова к  усвое­
нию знаний, его научная дисципли­
на роваянлсть были колоссальны. Он 
прочитал и критически преодолел гро­
мадное количество философских книг, 
хорошо усвоил начало утопического 
социализма.

Добролюбов пришел к феперба.хов- 
скому материализму революционером- 
разночинцем. Несмотря на некоторые 
свои идеалистически-просветительные 
тенденции, он поднялся до понимания 
вначення классовой борьбы. Его не 
могла обмануть иллюзия буржуазной 
демократии и конституционализма, он 
понимал неизбежность социальной ре­
волюции, подготовляемой всем ходом 
исторического процесса.

Ио окончании университета, Добро­
любов четыре года, до своей смерти, 
работал в  журнале «Современник», 
где он встретился с Чернышевским. 
Философская и  политическая зрелость 
и талант позволили ему, несмотря на 
его молодой, почти юношеский возраст, 
стать во главе русской литературы.

Отношение Добролюбова к литера­
туре и задачам литературной критики 
было определено всей системой его 
политических и философских взглядов. 
Оп боролся против дворянской лите­

ратуры, за  литературу демократиче­
скую, доступную широким народным 
массам, отражающую их интересы, 
служащую им. Он отрицал «чистое» 
искусство, «искусство для искусст­
ва».

—  На вопросы жизни отвечает ли­
тература тем, что она находит в  жиз- 
ни-ж е, —  писал оп.

Однако, придавая литературе ути­
литарный характер, Добролюбов вов­
се нс думал, что «автор должен созда­
вать под влиянием известной тео­
рии».

С появлением Добролюбова в  редак­
ции «Современника» произошел рас­
кол, резко обозначились два лагеря 
литераторов: «дворянский» и «демо­
кратический».

Свою критику Добролюбов называл 
«реальной». Она носила глубоко на­
учный характер. Его лучшие литера- 
тишо-лрігаичесшіе /уг-атьу — «Что 
такое обломовщина», «Темное царст­
во». «Луч света в  темном царстве», 
«Когда же придет настоящий день».

Н а статьях Добролюбова о «Грозе» 
Островского воспитались поколения 
лучших русских актрис, исполнитель­
ниц роли Катерины, начиная со Стре- 
петовой.

Добролюбов ие только описывал и 
об’яснял социальную действитель­
ность, но и  указал пути и средства 
ее преодоления, искал «героев». Его 
литературная деятельность свелась к 
раскрытию и изобличению русской 
действительности, к  страстной пропо­
веди свержения самодержавия и при­
зыва народных масс .к социальной ре­
волюции.

По правильному замечанию Воров­
ского,— «Добролюбов по духу своего 
учения, по методу мышления, по глу ­
бине анализа, стоял ближе к совре­
менному марксизму, чем в  своим, яко­
бы, приемникам 7 0  и 80  годов».

Ленин называл Добролюбова после­
довательным демократом, писал о нем, 
что он, вместе с Чернышевским, —  
«высмеивали либералов за  реформизм, 
в  подкладке которого было всегда стре- ’ 
мление ускорить активность масс и 
отстоять кусочек привнллегии поме­
щиков. в роде вы купа и так далее» 
(Ленин. Том XXX, стр. 2 1 1 ) .  По сло­

вам Ленина, Добролюбов «писатель, 
страстно ненавидящий произвол и 
страстно ждавший народного восста­
ния против «внутренних турок» —  
против самодержавного правительст­
ва» (Ленин. Том IV. стр. 346 ).

Карл Маркс чрезвычайно ценил 
произведения Добролюбова и сравни­
вал его с Лессингом и Дидро.

Д О Б Р О Л Ю ь О В  
ОБ 0С1Р0ВСК0М

Уже в прежних пьесах Остров­
ского мы замечали, что это не ко­
медии интриг и не комедии ха­
рактеров собственно, а нечто но­
вое, чему мы дали бы название 
«пьес жизни», если бы это не 
было слишком обширно и пото­
му на совсем определенно. Мы 
хотим этим сказать, что у него 
на первом плане является всегда 
общая, не зависящая ни от кого 
из действующих лиц обстановка 
жизни... Таким образом борьба... 
совершается в пьесах Островского 
не в монологах действующих лиц, 
а в фактах, господствующих над 
ними... И вот почему мы никак 
не решаемся считать ненужными 
и лишними те лица пьес Остров­
ского, которые не участвуют пря­
мо в интриге. С нашей точки зре­
ния, эти лица столько же необхо­
димы для пьесы, как и главные: 
они показывают нам ту обстанов­
ку, в которой совершается дейст­
вие, рисуют положение, которым 
определяется смысл деятельно­
сти главных серсонажей пьесы.★ ★ ★

Приведенные нами выдержки 
из работ Н. А. Добролюбова сде­
ланы по издаваемому ныне Гос­
литиздатом собранию сочинений 
Н. А. Добролюбова, первые два 
тома которого исчерпывают ли­
тературно-критическое наследие

критика.

БОВ' ИЗ „СОВРЕМЕННИКА'
И З ЛИ ТЕ Р А ТУ Р Н Ы Х

К О С  П О М  И  П А И  И  И

В 190 9  году общество типографов 
стало собирать средства на устройство 
инвалидного дома имени друкаря —  
первопечатника Ивана Федорова, для 
тружеников печатного дела, пострадав­
ших на работе или больных, старых п 
слабых. За составлением литературно­
го сборника в пользу этого дела об­
щество обратилось ко мне. Я , в свою 
очередь, обратился к  своим литера­
турным товарищам с просьбой о руко­
писях. Первым из всех откликнулся 
па это старый писатель-народник 
И. II. Златовратский.

- г -  Давно уже не нишу ничего,—  
сказал он, —  но для такого дела на­
писать надо. С  людьми печатного стан­
к а  все мы, пишущие, ювязаиы кровно 

, «  обязаны им немало. А жизнь ти­
пографских рабочих трудная, и здо­
ровье их часто пропадает на работе.

Старив увлекся этой мыслью, но не 
знал, о чем написать. И вдруг однаж­
ды, при разговоре с ним о печатниках, 
оп вспомнил из своей юности встречу 
с Добролюбовым. Вспомнил и воодуше­
вился.

—  Вот об этом я и напишу вам.

Он^цачал вспоминать свое далекое 
прошлое, год раскрепощения крестьян, 
когда он был еще 15-летним подрост­
ком і  жил у отца в глухой провин­
ции. И вот однажды, весной, перед 
этим домиком остановилась тройка, за­
пряженная в  громоздкий тарантас, из 
которого молодые люди —  студенты —  
вынесли что-то большое и тяжелое, 
закутанное в войлок, и принесли е 
зальце. Все происходило торжественно 
и благоговейно. Это привезли из Мо­
сквы —  печатный «танок.

В то время был великий под’еи в  
пароде; даже в  глуши захотели печа­
тать брошюры и издавать свою газету. 
Ждали этого, как великого праздника. 
Разрешения еще не было, а  уж  типо­
графию приволокли. Говорить о станке 
кому бы то ни было молодому Злато- 
вратскому крепко запретили; да он и 
сам понимал, что это нельзя-. «Воль­
ный станок» был великою семейною 
тайной, к  которой все относились с 
трепетным уважением. И вот однажды

ж ним приехал из столицы сам «Бов» 
из «Современника». На него юноша 
Златовратский мог глядеть только в 
дверную скважину, когда тот говорил 
о делах со старшими.

Знаменитый «Бов» —  ото имя в 
семье было обаятельным.

В дверную щель Николай Николае­
вич увидел, наконец, этого «Вова» из 
«Современника» —  его молодое, серь­
езное, энергичное лицо и мягкие, гля­
девшие из-за очков глаза. Вскоре при­
шла весть о смерти «Вова». По сло­
вам Златовратского, эта молодая, не­
обычайно даровитая сила, едва только 
успевшая размахнуть свои духовные 
крылья, была уже отмечена неумоли­
мой судьбой...

Этот лучезарный гость, этот вели­
кий «Бов» из «Современника» был 
Николай Александрович Добролюбов, 
портрет которого всегда висел в  каби­
нете Златовратского. до самой «мертв.

На этом «вольном станке», пока он 
находился недолгое время в  зальце за­
холустного домика, юноша Злато­

вратский, будущий знаменитый писа­

тель-народник, прославленный «му­

жицкий поэт», один из самых попу­

лярных бытовиков-мечтателей 80-х  

годов,' сам отпечатывал свои первые 
стихи, забракованные отцом, но за­

бракованные « оговоркой: «Не сму­

щайся. С кем вначале нромахов не 

бывало»...

Потом —  по словам Златовратского 

—  «подуло реакцией»; газету, конеч­

но, не разрешили.

'Вот эту  историю из своей юности, 

о встрече с Добролюбовым, о вольном 

станке, о деревенской типографии я 

рассказал мне Златовратский в  пользу 

рабочих печатного дела.

Рассказ этот я  напечатал в  сборнике 

«Друкарь» в 1 9 0 9  г.

Н. ТЕЛЕШОВ.

Признавая за литературюй главное значение раз’яонения жизненных 
явлений, мы требуем от нее одного качества, без которого в ней не мо­
жет быть никаких достоинств, именно —  правды. Надо, чтобы факты, 
из которых исходит автор и которые он представляет нам, были пред­
ставлены верно... Но правда есть необходимое условие, а еще не до­
стоинство произведения. О достоинстве мы судим по широТе взгляда 
автора, верности понимания и живости изображения тех явлений, ко­
торых он коснулся.

Главное достоинство писателя-художника состоит в правде его изоб­
ражений, иначе из них будут сделаны ложные выводы, составятся, по

их милости, ложные понятия. Но как понимать правду художественных 
изображений? Всякая односторонность и исключительность уже мешают 
полному соблюдению правды художником. Следовательно, художник 
должен или в полной неприкосновенности сохранить свой простой, мла­
денчески непосредственный взгляд на весь мир, или (так как это со­
вершенно невозможно в жизни) спасаться от односторонности возмож­
ным расширением своего взгляда посредством усвоения себе тех общих 
понятий, которые выработаны людьми рассуждающими. В этом может 
выразиться связь знания с искусством.


