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СЦЕНИЧЕСКОЕ ОФОРМЛЕНИЕ
МОСКОВСКОГО ХУДОЖЕСТВЕННОГО ТЕАТРА

Наимение
совершенное

звено
Зарубежный театральный работник 

не может не испытывать любви к со­

ветским театрам, и  которых господст­
вует дух иаилучших традиций теат­
рального мира —  тех традиций, кото­
рые во всем мире наталкиваю тся 
в а  серьезнейшие препятствия. Я 

лично должен прозваться в каком- 
то особенно нежном .чувстве ж Мос­

ковскому Художественному театру, зре­
лое человеческое мировоззрение которо­
го несет с собою прекрасные качества 
прошлого для передачи их совершенно­
му театру будущего. И как  я  могу с 
чувством иным, чем  восхищение, от­
носиться к  моимхколлегам —  худож­
никам сцены , работа которых по­
могла сегодняшнему советскому театру 
зан ять свое почетное место?

Но я  оказал бы медвежью услугу и 
Художественному театру и художникам 
его, если бы не вы скізался открыто о 
том, что является наименее совершен­
ным эвеном в  художественной работе 
этого театра. Мне незнакомо в совер­
ш енстве сценическое оформление Ху­
дожественного театра. Я  лиш ь выраг 
ж аю  свои впечатления; возможно, 
что некоторые окаж утся наивными 
или неправильными, ибо они основа­
ны  лишь на пяти постіновках Худо­

жественного театра.
Я  яе ознакомился обстоятельно со 

сценическим стилем. Но общеизвестно, 
что он требует тщательно продуман­
ной работы, в которой ае упущена ни 
одна деталь. Актерская техника Ху­
дожественного театра содержит глубо­
чайш ее проникновение в побуждающие 
мотивы н в  обусловление сценических 
характеров. Я  предполапю , что подоб­
ны й подход применятся и к оформле­
нию, которое окружает эти характеры, 
я  к  аксессуарам, которыми они поль­
зуются. Избитое слово «реализм» может 
в  этом смысле быть правильно приме­
ненным к сценическому методу Ж А Т . 
Впрочем. МХАТ ни в коем случае не 
ограничился показом только волную­
щих сцен действительной жизни; он 
понял также силу театральных зако­
нов. по которым некоторые действия, 
сценические постройки я  аксессуары 
наполняются сценической жизнью. Т а­
ким  образом, охватываемая Ж А Т  об­
ласть сценического оформления чрез­
вычайно широка. Сценическая точка 
зрения театра разумна и богата содер­
жанием. Но последовпельно ли она 
применяется?

Физическое
взаимоотношение

картин
В  «Воскресенье» Толстого сцены 

тюрьмы яе  дают глубокого анализа ар­
хитектуры царской тюрьмы; мы яе по­
нимаем архитектурного мотива тю рь­
мы, нам не дают живого впечатления 
от ж изни в ней, ее грубости, 
ее «запах», так сказать. Оформление 
тюрьмы не более, как фон локального 
колорита для актеров, в действительно­
сти не дающий актерам больших воз­
можностей для игры. Сцены суда го­
раздо более удачны. Об’ем комнаты жю­
ри, состоящей лишь из длинного сто­
ла . стульев и самовара, тем не ме­
нее дает нам почувствовать дух той не­
пролетарской судебной системы,. кото­
р ая  судит пролетариев; одно лишь при­
сутствие самовара придает сцене за ­
конное уютное самодовольствие. Хоро­
шо разработанное оформление сцепы су­
да также основано на классовой борь­
бе, но менее уверенно и законченно; 
классические колонны и решетки не­
достаточно роскошны и поэтому недо­
статочно вскрывают резкость классо­
вой разницы между судящими и под­
судимыми.

В порядке обсуждения

МОРДХАЙ ГОРЕЛИК —  известный американский художник. Ра­
ботает в левых американских театрах. Получил в  этом году Гугангей- 
мовскую премию за ряд театральных работ. Это дало ему возможность 
в течение года работать над книгой по теории сценического оформле­
ния.

Работы Мордхай Горелика. — «Люди в белом халате», «Бог, чело­
век и дьявол», «Матросы из Катарро».

Макет пьесы «Они не умрут» (автор Джон Векслей), выставленный 
на выставке в Новом музее в Нью-Йорке .имел колоссальный успех.

Портрет во 'вееь рост царя над ска- Трудно поверить, что эт^т же 

художник создал прекрасное оформле­
ние лестницы в  школе (третье дейст­
вие). Пространство на сцене было пре­
доставлено актерам таким образом, что 
создалась трагическая картина. Лест­
ница обладает силой исторической 

правды, она потрясает зрителя живым 
напоминанием эпохи гражданской вой­
ны. Серые стены из мрамора, унылые 
газовые рожки служ ат катафалком для 
тела полковника Турбина, которое ле­
жит и а  верхней площадке лестницы. 
Эта форма характеризоведия в  весьма 
малой степени дается в  оформлении 
квартиры Турбиных. ІКаков характер 
этого дома, населенного людьми, обра­
зы  которых нас непрерывно интересу­
ют -в течение целого вечера? Комнате 
я е  придано значения, над ней ие было 
потрачено много мысли; в  н ей  даже 
нет качеств комнаты, которая предна­
значена бы ть глупой, «бессмыслен­
ной». Помогает ли подобная комната 
вам полностью осознать весьма слож­
ную -установку семьи Турбиных? 

Приемлемы ли
постановки в целом?

Разбирая пьесы Островского в по­
становке Художественного театра, я 
задумываюсь я е  над тем, правдивы ли 
и глубоки сценические образы (в этом 
не может быть сомнения), а приемлемы 
ли постановки в целом; то есть, может 
ли быть вся постановка полностью 
принята зрителем? Я лично полностью 
не мог принять ее, так как чувствовал, 
что Островский пользуется ясно вы­
раженным романтическим, мелодрамати­
ческим или комическим жанром нан 
рамой для своих образов. Эта рам і дол­
жна быть принята или же совершенно 
отброшена, если его персонажи долж­
ны иметь приемлемое отношение к  ок­
ружающему миру. В «Грозе» я  я е  мо­

гу  с готовностью принять психологи­
ческую и  аналитическую игру наряду 
с таким све-рхестествеяным романтициз- 
імом. как неистовство мистической без­
умной женщины. Художник Рабинович 
ощущал невидимому это противоречие 
и ему не удалось найти необходимого 
тоні для пьесы. Рабинович —  худож­
ник выдающихся способностей, облада­
ющий исключительно тонким лириче­
ским чутьем. В этой постановке он 
очевидно стеснен: идея синих портьер 
для показа сильных реалистических 
сцен —  попытка найти решение зада­
чи, оказалась не вполне достаточной;

мьей судей является примером пеисто- 
рического подхода со стороны худож­
ника. Портрет не классический, узако­
ненный: это пролетарская каррикату- 
ра, которая никогда не была бы раз­
решена на стенах царского учрежде­
ния. Портрет же возвеличенный, сде­
ланный в изящной манере придвор­
ного художника (как эти портреты 
ф актически и  писались), приподнял 
бы эмоциональное восприятие публи­
ки. Публика яенавидела бы  залу  суда 
и портрет именно поточу, что каждый 
уголок Ікомнаты принадлежал цатйо.

Но наиболее серьезным недостатком 
этой постановки является физическое 
взаимоотношение картин. Они распо­
ложены на вращающейся сцене; была 
произведен і  искусная попытка об’еди- 
нить эти картины , сблизив их физи­
ческое расположение. Таким образом 
мы идем из комнаты судей в залу су­
да. оттуда в  комнату жюри, и обрат­
но. Но спрашивается: «Что мьГ выиг­
рываем благодаря этому детально раз­
работанному замыслу, который отвхе- 
«зет паше внимание в необычайной 
степени?».

Для того, чтобы таким образом об’- 

( динить картины, от художника требу­
ется чрезвычайное углубление: он 
должен в этой физической приближен­
ности, в  этой механической -разработке 

видеть еще большую интенсивность в 
идеологическом взаимоотношении кар­
тин. и он должен выразить это через 
посредство архитектурных или смелых 
театральных методов. А это, мне кз- 
жется, яе  было сделано: нам дается 
лишь идея механичесиого замысла.

Несоответствие 
между удачными 

и неудачными картинами 
«Дни Турбиных» Булгакова пред­

ставляют собою еше большее несоответ­
ствие между удачными и неудачными 
картинами. Даже трудно себе предста­

ви ть, что один и тот же художник 
работал над всеми картинами. В о 'вто­
ром действии (военная ставка) сцени­
ческий стиль, иамереяно или нет, со­
вершенно выходит из рамок остальной 

постановки в создает комнату, которая 
по цвету, орнаменту л  предметам в 
ней (фигуры в доспехах) может быть 
только рассматриваема, как настоят 
щий бурлеск. Подобные комнаты бы­
ла  когда-то гвоздем голливудских гру­
бейших фарсов. Нет сомнения в том, 
что подобная комната не может быть 
результатом серьезного социального уг­
лубления.

«Любовь Яровая». Макет 4-го акта.

сцена свидания в лесу неудачна; лишь 
грозовое небо, исключительное мастер­
ство освещения, кажется абсолютно 
приемлемым, потому что оно содержит 
в  себе самую квинт-эссенцию стиля 
Островского.

В «Горячем сердце» явно чувству­
ется намерение «омического стиля. Это 
выражается и в  игре и  в декорации; 
но и  в  том и в другом чувствуется 
большая доза неуверенности. Сцениче­
ский стиль первой сцены яезабавен, это 
стиль -Сезанна, чрезвычайно трезвая, 
пассивная техника С  другой стороны, 
в сцене хлыновского павильона оформ­
ление настолько исступленно шутов­
ское, что даже необыкновенный талант 
-Москвина не может удержаться на та­
кой -ноте. Б ез веткой необходимости 
художник меняет свою технику в  каж ­
дой -варгане, я е  считаясь с общим эф­
фектом. Во втором акте он показывает 
нам е м  берега -реки в  приятном сти­
ле. напоминающем нам -Коро. Картина 
испорчена снопом электрического све­
та, сильно напрягающего глаза публи­
ки. Тем не менее в  этом ландшафте 
есть нечто правильное: более философ­
ски использованный, он -мог бы пре­
вратиться в единый провинциальный 
стиль, который был бы правильней­
шим -методом для всей -пьесы.

Неожиданное
впечатление

Спектакль, который произвел на -ме­

ня совершенно неожиданное впечатле­
ние, —  «Синяя птица» Метерлинка. 
Поставленная 3 0  лет назад, эта 

аллегория, которая создалась в  годы 
мистицизма, которая пользуется отверг­
нутым методом графической техники 
(в дуле периода Нового искусства и 
Обрзй Бэрдслея), приобретает па сцене 
изумительную свежесть и совершен­
ство стиля. Использован® самые неожи­

данные сценические и световые эф­
фекты, но они не портят пьесу; наобо­
рот, они уплубляют и обогащают каж ­
дую картину. В спектакле образцовое 
единство игры, костюмов и  оформле­
ния. Фантастические костюмы художе­
ственно правдивы, так к ак  они выте­
кают из правдивых социальных -наблю­
дений: Пес —  собакообразный лакей; 
Кот —  жеманный, с кошачьей повад­
кой аристократ; Сахар —  тепловатое 
сладкое ничто... В осветительных аф­
фектах чувствуется старинная радость 
театра, впервые открывшего электри­
ческое освещ ение; чувствуется нежная 
забота, которой Художественный те­
атр уже тридцать лет тому назад ок­
ружал свои постановки. Оригинальная 
постановка, -не лишенная сухого юмо­
ра, умеющая с убедительностью пока­
зать на сцене страшные ооразы, каж у­

Руки прочь от Мэдрида!

щиеся нам вышиной в десять метров, 
но умеющая также победить эта чу­
довища и заставить их уйти. Кто в  со­
стоянии забыть лестницу в  небо, про­
образом -которой носошенно была боль­
ш ая лестница Парижской оперы? Кто 
в состоянии забыть тайные чуланы 
Ночи, дверь, за  которой страшное ви­
дение 'Войны бряцает своим оружи­
ем? -Иля же ту дверь, за  которой от­
крывается синее небо, покрытое плав­
но летающими прекрасными птицами? 
Разме мы не ощущаем, что Страна Вче­
ра действительно находится за  зана­
весью и  что дедушка и бабушка по­
стоянно там находятся в своем чистом 
домике? Мы убеждены в том, что Его­
ров был талантливым художником того 
времени и что эта постановка может 
многому научить нас, -работающих в 
более поздней период.

Есть ли сценическая 
теория?

Если некоторые отрицательные заме- 
чаиия в  этой статье окажутся обосно­
ванными, какие -в таком сдучае смогут 
быть внесены предложения для устра­
нения дефектов? Из фактов неудачных 
осветительных эффектов в  «Воскре­
сенье», «Дни Турбиных» и «Горячее 
сердце» можно лишь вынести заклю­
чение, что  іна-лицо исключительная 
небрежность. Но чтобы вывести общее 

.заключение, я  сказал бы, что нет до­
статочной сценичесной теории для то­
го, чтобы поддержать сценическую 
практику Художественного театра, или 
же, что теория эта ость, но что она 
не всегда применяется. Чем либо-мным 
трудно об’яснить такие колебания от 
пьесы к  пьесе', и  даже от картины к 
картине. Хорошая сценическая теория 
присуща общему методу пост і новое Ху­
дожественного театра я е  в  зависимости 
от того, применилась ли эта теория со­
знательно или нет. Она заключается в 
поисках драматического символизма, 
элементы которого не выдуманы, а про­
истекают из истории. Ибо места и  пред­

меты также имеют биогріфию,-они так­
же обусловлены, и  проницательное на­
блюдение вознаграждает художника 
также, как оно вознаграждает актера. 
Мы. художники, можем учиться у по­
этов и у экономистов-марксистов: и те 
и другие умеют вникать в самую глу­
бину всех явлений. Они нам покажуѣ, 
как безжизненные предметы могут стать 
драматическими символами, если люди 
над ними поработают и возложат на 
них свои надежды.


