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Н А Д  ЧЕМ Р А Б О Т А Е Т  Т Е А Т Р
«ШКОЛА

ЗЛОСЛОВИЯ»
Над «Школой злословия» Р. Шеридана 

мы работаем с больший увлечением. Пьеса, 
правда, оказалась гораздо трудней и слож­
ней, чей это нам представлялось после 
первых читок, но преодолеть эти трудно­
сти, создать тонкий и вместе с тем глу­
бокий, по заложенным в пьесе обществен­
ным тенденциям, спектакль —  великолеп­
ная творческая задача для всего коллекти­
ва актеров, участвующих в «Школе злос­
ловия».

Сейчас мы закапчиваем разбор пьесы и 
характеров действующих лиц, т. е. работу 
за столом. В апреле и мае перейдем к 
поискам физической липни действия в 
примерных мизансценах, в выгородке в 
фойе.

Работаем хорошо, дружно. Актеры про­
являют много своей собствеішой (помимо 
режиссуры) творческой инициативы. До­
статочно указать на пример В. П. Истри- 
па, который, найдя у английского писате­
ля Смолиета, современника Шеридана, про­
образ играемого им в нашей пьесе капи­
тана Раули,— сумел, соблюдая художест­
венный такт и меру, украсить текст своей 
роли блестящими «морскими» терминами 
и выражениями. В. А. Вербицкий написал 
нам отличные экспромты-двустишья к ро­
ли Гарри Бемпера. В. С. Соколова, 0 . Н. 
Андровская. М. М. Яншин развивают ли­
нию поведения своих ролей —  действую­
щих лиц, как зрелые мастера, художники

Нам хотелось бы создать спектакль, 
торый, помогла присущего «му и г а и и д а  
звучания, был бы достаточно жестокой и 
острой сатирой на английское общество, 
на Англию конца ХѴШ века.

Свою работу за столом и в фойе мы 
рассчитываем показать Вл. И. Немирови­
чу-Данченко в мае, перед от’ездом театра
И& Поэтому "же сроку должны быть готовы 
эскизы декораций художника Я. 3. Што- 
фера. О музыкальном оформлении спектак­
ля мы водсм переговори с композитором 
Кабалевским.

Затрудняет пашу работу занятость не­
которых главных исполнителей в смежных 
постановках театра. Так, например, т о п ­
ко па-дпях начал посещать паши репети­
ции М. И. Прудкин, который до этого был 
запят в «Горе от ума». Очеиь редко мы 
имеем М. М. Яншина, который участвует 
также в «Половчанских садах». На пол­
дня от нас уходит А. М. Комиссаров, за­
нятый в «Тартюфе». Таким образом, мы 
чрезвычайно зависим в своей работе п в 
сроках выпуска ее от общего производст­
венного плана театра и особенно от свое­
временного выпуска «Половчанских садов» 
а «Тартюфа».

С осени, если наша работа будет при­
знала Владимиром Иваповичсм удовлетво­
рительной, мы рассчютьвваел вдейгаг иа
СЦЗаУ лето поэтому должны быть подго­
товлены в мастерских паши декорации, а 
художпиком сделаны эскизы костюмов.

Если состав участников нашей пьесы 
не будет разбит, изменен в связи с новы­
ми пьесами, над которыми театр вероятно 
начнет работать осенью, —  то мы увере­
ны, что отличная рабочая атмосфера, ко­
торая сопутствует сейчас нашим репети­
циям, утвердится и распространится па 
весь период нашей работы над «Школой

И. ГОРЧАКОВ

Одна иа репетиций пьесы «Поповчансиие сады» о народным артистом СССР Вл. И. Немировичем-Данченко и режис­
сером спектакля В. Г. Сахновским.

« Т Р И  С Е С Т Р Ы »
«Взята пьеса автора, который является 

как бы создателем нашего театра. Все вы 
знаете, что на занавесе —  эмблема его 
пьесы «Чайка»; эпаете из истории теат­
ра, какую громадную роль играл Чехов в 
нашем театре». Этими волнующими слова­
ми начал Владимир Ивашпедч свою пер­
вую беседу с режиссурой ш участниками 
постановки «Три сестры».

И действительно, как в наши доги мо­
жет пе волновать всех работников Художе­
ственного театра эта новая встреча с А. П. 
Чеховым, после столь продолжительной 
разлуки!

Как -извести», последние постановки че­
ховских пьес —  «Вишневый сад» (едпи- 
ггвеяиал сохранившаяся в  репертуаре те­
атра чеховская пьеса). «Иванов» я  ин­
сценировка трех .рассказов: «Злоумышлен­
ник», «Хирургия» и  «Унтер Пришнйе-

Все эти постаиовки были осуществлены 
в одни год (1904). Тридцать пять лет от- 
деляют от нас этот год последних постано­
вок чеховских пьес.

Тридцать пять лет... Как иеувпаваемю 
изменилась за это время жизнь. Измени­
лась сказочно, То, что- в  то время только 
мерещилось в  туману как несбыточная 
мечта. —  сегодня стало былью, действи­
тельностью. И' насколько наша действи­
тельность опередила все эти- робкие и не­
ясные чеховские мечты о  лучшей буду­
щем!

Если при первой постаяовке «Трех <я- 
стер» (1901 г.) актеры и  режиссура ви­
дели в  действующих лицах пьесы своих 
современников. —  знакомых и понятных 
нм интеллигентов, изнывающих в  душной 
предреволюционной атмосфере... и ничего 
не делающих доя того, чтобы выГгг® ио 
этого тупика, —  то теперь доя нынеш­
них молодых исполнителей вся эта жизнь 
уже -далекое прошлое, .история, знакомая 
лишь по книгам и  рассказам.

Чтобы донести до зрителя эту эпоху 
реальной, неискаженной, —  надо ее вспо­
минать, искать я  порою угадывать. В этом 
заключается одна из главных трудностей 
работы. Тут нельзя фантазировать и ка­
рикатурить. —  хотя бы потому, что доя 
мяоіих, хорошо помнящих это время, ма­
лейшая фальш станет очевидной.

Задача театра в подходе в  работе над 
«Тремя сестрами», по определению Влади­
мира Ивановича, —  «художественно чест­
ная»: отнестись б  этой пьесе, как к но­
вому для театра пронвведению, со всей 
овежестыо нашего художествешюго подхо­
да»
• Актерам в этой работе предстоит одо­
леть пе малые трудности;. Помимо ощуще­
ния эпохи и овладения музыкальностью 
чеховской речи —  в этой пьесе, может 
быть, как пн в  какой другой, необходимо 
в каждой роля найти тот второй план, о 
котором так часто напоминает Владимир 
Иванович нсполинтелям и  режиссерам.

В чеховской пьесе в  особенности нель­
зя жить только прямым текстом ролей. 
В чеховских людях главное и важное ча­
сто ие то. что ом® говорят, а  то, что они 
в себе носят, носят иногда тяжелым гру­
зом. Главное —  в их большой, внутрен­
ней жизни, которая таит в  себе глубокую 
неудовлетворенность действительностью и 
страстную мечту о неясном счастье.

Но вто вовсе не значит, что все дейст­
вующие лица должны былъ показами 
мрачным.» и  печальными. От этого сам ав­
тор в  свое время предостерегая 0. Л. Кімші- 
пер-Чехвву: «...не делай печального лица 
я® в одном акте. Сердитая, —  да, но не 
печальная. «Іюль, которые давно носят н 
себе горе н привыкли к нему, только по­
свистывают а задумываются ..часто...».

Таковы трудности творческого -доряда, 
стоящие перед актерами.

К сожалению, есть трудности и  чисто 
организационные. Прежде всего, отсутст­
вие твердого, неизменного актерского со­
става. Правда, это обычная история в на­
чале репетиций, когда ряд актеров еще 
не свободен для новой работы, но в  дай­
ной постановке это сказывается особенно 
болезненно.

«Три сестры» —  такая пьеса, в кото­
рой нет почти ни одной большой сцены 
между двумя-тремя господиителют, над 
которой можно было бы сидеть долгое вре­
мя. Эта пьеса н буквальном смысле сло­
ва —  аисамблевая. Вся опа состоит как 
бы из мельчайших драгоценных крупинок, 
которые почт® невозможно отделять друг 
от друга, не нарушая цельности и смысла 
основных .тишей действия.

«ТАРТЮФ»
Как уже писалось в «Горьковце», ра­

бота над «Тартюфом» была задумана по­
койным Константином Сергеевичем, как 
работа экспериментальная. Он собрал 
группу актеров для практической проверки 
споего нового метода. В таком плане вта 
работа велась под руководством Констан­
тина Сергеевича вплоть до его смерти.

В дальнейшем перед пами летал вопрос: 
продолжать .та вту работу как упражнения 
в технике актерского мастерства и вести 
ее параллельно с другой производственной 
нашей работой ига же заняться исключи­
тельно «Тартюфом» и создать спектакль?

Для решения этого вопроса мы подгото­
вили фрагменты из будущего спектакля и 
н январе этого года показали их художест­
венному руководству и дирекции нашего 
театра.

Присутствовавшие па показе Я. И. Бо­
ярский, В. Г. Сахповскпй и Е. В. Калуж­
ский дата нашей работе высокую оценку, 
и с этого дня вопрос о спектакле «Тар­
тюф» был реален в сторону его практиче­
ского осуществлении л  переведен иа рель­
сы работы проиэводствсшиой.

Что сделало в  этом направления до на­
стоящего времени?

Каждая реплика, как сольное звучащіе 
отдельного инструмента в  оркестре, имеет 
громадное значение в  обшей теме.

К сожалению, в нашей работе многие 
«солисты» часто отсутствуют. Достаточно 
сказать, что у нас ист сейчас ин одного 
исполнителя на роль Тувепбаха, так как 
И. П. Хмелев болен, а  Н. К. Свободен 
ежедневно запят в «Половчаиския садах», 
а  без Тузенбаха очеиь трудно репетиро­
вать. Но это еще не все, —  был болей 
В. А. Орлов, играющий Кульютна; А. Н. 
Грибов может репетировать только полови­
ну дня, так как занят в  «Трудовом хле­
бе», которому- он отдает ®се своя- силы и 
энергию. Кроме всего этого, вводы по «Го­
ре от учи» часто отрывали и, помигаю- 
иу, будут отрывать Б. Н. Ливанова и В. Я. 
Оганицыгоа. Наконец, есть предположение, 
что А. К. Тарасова выбывает, так как пе­
реключается на новую пьесу.

Естественно, что все это отражается на 
атмосфере работы: расхолаживает, нерви­
рует и приводит к  выводу о бесполезно­
сти. а иногда и  вредности подобных репе­
тиций. И. невидимому, единственный сей­
час выход из создавшегося положения —  
временно прекратить работу над «Тремя 
сестрами». А в  то же время обидно го не, 
целесообразно прерывать сейчас работу, ие 
завершив хотя бы первого ее ѳтаиа.

Предполагалось к концу сезона показать 
ва столом два первых акта. При даииых

Закончена работа с художником Вильям­
сом. Макеты декораций и  эскизы костю­
мов полностью согласованы с режиссурой. 
Но утвержденным макетам н  эскизам ко­
стюмов начаты работы в  мастерских. Сде- 
лаиы_ черновые выгородки будущих деко­
раций па  сцене. Репетиции перенесены из 
фойе иа сцену, где режиссер спектакля 
М. Н. Кедров иристунил к  построению ком­
позиции л  -мизансцен спектакля.

Настроение всех участников спектакля, 
в предчувствии скорого завершения рабо­
ты, весьма бодрое и творчески активное, 
каждый по мере своих сил не только ра­
ботает пад исполняемой ролью, но стара­
ется также помочь общему делу на всех 
других участках создания спектакля, в 
частности в работе режиссерской (когда 
М. Н. Кедров занят в  сцене как исполни­
тель роли Тартюфа или параллельпой ра­
ботой над отдельными сценами в  Фойе).

Есть все данные к  тому, чтобы наш 
спектакль был выпущен до закрытия на­
стоящего сезона, и  все участники его ігре- 
нспотнеиы таким желанием. Наличие это­
го желания и  устремленность воли всей 
группы актеров, занятых в пьесе, может 
служить достаточной гарантией выполне­
ния этого плаца.

В. ТОПОРКОВ

«Соперники»
• зд. Аьч«са..слсгеяпА-я пока» гЧтоНОГО СПЙ> 

такта «Соперники» Шеридана, в  котором 
работала под руководством режиссеров) Ра- 
евек'ого ж Карева группа молодых актеров 
театра. Потав .выявил большой творческий 
рост молодежи.

Исаюлдиггета ® режиссеры выполнили 
свое обязательство и показали эту’ пьесу 
в дни работы ХѴІП с'езда партии.

В своей еще незаконченной работе ис­
полнителя1 показали шштюшие стиля, 
специфик® аіпѵийского юмора и  образов 
этой труднейшей в английской драматур­
гии пьесы.

сейчас предугадалъ трудно, —  это зави­
сят не от актеров и режиссуры Но одно 
представляется исем необходимым: чтобы 
до от'езда театра в  гастрольную поездк» 
Владимир Иванович просмотрел, в  каког 
состоянии сейчас находится работа, и на­
метил дальнейшую направляющую лилию. 
Разумеется, оста позволит ему здоровье.

Необходимо также, чтобы художник спек­
такля В. В. Дмитриев до конца мая сдал 
эскизы и макеты декораций. Это дало бы 
возможность мастерским летом работать 
над оформлением, а  актерам, подумав за 
время отпуска над ролью, в  связи с заме- 
чаашяип Владимира Ивановича. «найти 
себя» в  той сценической атмосфере, ко­
торую даст художник.

Н. ЛИТОВЦЕВА 
В. ГЛЕБОВ

ПОЛОВЧЛНСКИЕ САДЫ»
«Половчапскпе сады» •—  сложная пье­

са. Театр много работал над текстом, пре­
жде чем приступил к  репетициям. До тех 
пор, пока Главрепертком и Комитет по де­
лам искусств не дата театру этот текст, 
который был црпзнак окончательным, те­
атр не приступал к репетициям. 17 яп-. 
варя 1938 года начались репетиции «По- 
ловчапских садов».

Первое чтение пьесы автором состоялось 
в феврале 1937 года. Труппа с большим 
интересом прослушала пьесу, но был ряд 
возражений против характсрпстик отдель­
ных действующих лиц, содержания ролей 
н поворотных моментов в действии пьесы,

Итак, приблизительно с февраля 1937 
года до конца ссзопа был ряд встреч Лс- 
опова, Маркова и Сахновского по вопро­
сам текста, по уточнению отдельных кус­
ков или сцеп.

С осени 1937 года по январь 1938 
года продолжалась работа пад текстом, в 
которой приняли участие- прежде всего 
Леонов, а затем Марков, Боярский п Сах- 
повский. Эта работа велась до тех пор. 
пока ие сложился окончательный вариант 
текста, который был припят Главрспсрт- 
комом, как вполне удовлетворяющий его 
и Комитет по делам искусств. Этот текст 
лег в основу репетицій.

Театр имеет 4 варианта «Половчанских 
садов». Эти варианты все приняты Глав- 
реперткомом, частью опубликованы в 
журпале «Повый мир», частью в отдель­
ном издании этой пьесы, частью прине­
сены Леоновым в театр с теми или ины­
ми литературными поправками. Па основе 
этих четырех вариантов и идут репетиции.

После первой веселы о пьесе, которая 
была 27 января 1938 г., до 23 мал 
1938 г. было 87 репетпцпй. На последней, 
87-й рспстпшга, вся пьеса, сделанная в 
рабочих мизансценах, с условными шума­
ми. звуками п музыкальными кусками 
была показана Реперткому и Комитету по 
делам искусств.

Таким образом, за сезон 1937— 38 гг. 
было 87 репетиций. На первый акт ушло 
репетиций с отдельными исполнителями—  
7; со всеми участниками —  24. Всего 31. 
Количество репетицій па 2-й акт: с от­
дельными исполнителями —  5, со всеми 
исполнителями —  16. Всего 21. Па тре­
тий акт пало 12 репетиций с отдельными 
исполнителями и 14 —  со всеми. Всего 
26. Колпчссті'о репетицій на 4-й акт: с 
отдельными исполнителями. —  вовсе нс 
было, а со всеми —  7. Количество репе­
тицій со всеми участниками по всем че­
тырем актам было 8.

В сезон 1938— 39 гг. проведено 129 
репетиций. На первый акт ушло с отдель­
ными исполнителями —  9 репетиций, а 
со всеми исполнителями первого акта —  
32. Всего 41. Количество репетиций па 
второй акт с отдельными исполнителями—  
3, а со всеми исполнителями —  20. Все­
го 23. На третий акт с отдельными ис­
полнителями было 2 репетиции, а со все­
ми исполнителями —  30. Всего 32. На 
четвертый акт ушло 12 репетиций со 
всеми исполнителями.

До показа Владимиру Иваповичу репе­
тиций со всоми участниками пьесы было 
9, а  монтировочных репетицій —  4.

Общее количество всех репетиций за 
два сезона —  216 (по 23 марта).

Первый показ Владимиру Ивановичу 
состоялся 4 декабря 1938 г. Затем он 
три репетиции употребил па подробные 
замечаппя, разбирая отдельные акты, сце­
ны и характеристики действующих лиц. 
После этих трех репетицій с замечаниями 
наступил перерыв в работе Владимира 
Ивановича над «Половчапскими садами».

Вслед за этим 10 репетиций ушли на 
то, чтобы сократить текст и найти зерно 
каждого образа в оговоренном Владимиром 
Ивановичем плане и отдельные ритмы, 
которые были показаны нм.

Затем наступили еще 4 репетиции с 
Владимиром Ивановичем, шедшие подряд 
26, 27, 28 и 29 декабря. Вновь перерыв 
из-за школьных каникул п репетиций 
«Горе от ума». В это время шли монти­
ровочные репетиции, просмотры костюмов 
и гримов исполнителей. 20, 21, 24 января 
были еще три -репетицию, и  снова -насту­
пил перерыв в работе Владимира Ивано­
вича над «Половчапскими садами». В те­
чение этого перерыва работали над пер­
вым актом (сцены Александры Ивановны 
и Маккавсева и сцепа Стрекопытова п 
Дуси). Вчитываясь в стенограммы с заме­
чаниями Владимира Ивановича, выправля­
ли все просмотренные ям куски.

Со 2 по 11 февраля Владимиром Пво- 
яоигчеаі была вновь начата работа по «Ио- 
ловчанежим садам» в  .репетищиюн-жае поме­
щении, и велась она вплоть до первой 
картины 3-го акта. На этом опять Обор- 
ватагь занятия Владимира Ивановича. 26 
марта 1939 г. он у себя па квартире при­
ступил к работе над двумя кусками из 
тех трех, которые наметили для оконча­
тельной проработки.

Таким образом, всех репетиций с Влади­
миром Ивановичем было 20.

«Половчанскно сады» потребовали так­
же огромного внимания не только в обла­
сти работы пад текстом, пе только работы 
с исполнителями, но и огромной работы 
над оформлением. Большое количество ре­
петиций ушло на шумовое, музыкальное 
и световое оформление, помогающее до­
нести режиссерский рисунок пьесы.

Было пссколько вариантов оформления 
«Половчанских садов», представленных 
художпиком В. В. Дмитриевым. Владимир 
Иванович поело просмотра макетов и эски­
зов специально посвятил их разбору це­
лую репетицию и сделал ряд замечаний.

В настоящее время репетиции подведе­
ны к  прогону в костюмах н гриме на 
сцене.


