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ЗА ПЕРЕДОВОЕ СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЕ ИСКУССТВО!
На протяжении почти четверти века со­

ветский парод строит свою социалистичес­
кую культуру. Руководимая великой пар­
тией Ленина—Огалипа, советская народ- 
пая интеллигенция идет в авангарде стро­
ителей социализма, своим коллективным 
трудом и творчеством пробивая пути к но­
вым нерпгинам человеческой культуры.

Великолепным отрядом этой советской 
народной интеллигенции являются масте­
ра советского искусства. Забота партии, 
советского правительства и  лично 
товарища Огалнна Об обеспечении успеха 
советского искусства, атмосфера любви и 
внимания, В которой работают люди искус­
ства в нашей стране, —  все это создает

К итогам сезона МХАТ

диетического искусства.
Московский Художественный театр,

нимая почетное место в авангарде строи­
телей повой, советской культуры, ведет 
за собой целую армию мастеров театра, 
своем творчество воспринимающих п ра 
вивающігх ценнейший опыт самого пере­
дового театра нашей страны. Вот почему 
столь важное значение- имеет для 
каждый новый шаг театра вперед, каж­
дый новый успех его в борьбе за пере­
довое социалистическое искусство.

стн как мыслителя и как эксперимента­
тора. То, что Константин Сергеевич 
не мог довести эту работу до логичес­
кого воина, естественно воспринимается 
памп как нечто певозвратамое, принесшее, 
необычайный ущерб делу создания моло­
дой науки об искусстве актера. Группа 
актеров МХАТ, руководимая М. Н. Кедро­
вым, успешно завершила замечательный 
экспернмеиг Константина Сергеевича, и 
этот факт заслуживает всяческого одобре-

Какой основной и наиболее существен­
ный вывод добыт нами из опыта работы 
МХАТ над «Тартюфом»? На основе этого 
опыта мы теперь можем утверждать, что 
зарождающаяся у нас наука об искусстве 
актера в  результате работы над «Тартю­
фом» получила такой стимул к  по 
экспериментальным поискам, который 
может дальнейшему движению нашего со­
циалистического театра вперед.

всего коллектива. Значение этого факта для 
всех нас пельзя переоценить, потому что 
он говорит о наступлег " ” 
лостн Художественного театра, такой

Гастролями в Ленинграде Художествен­
ный театр закапчивает -сеэоп 1939-40 
года. Каковы же итоги этого сезона? В 
чем его особенности? Какие принципиаль­
ные выводы вправе мы сделать па осі 
работы МХАТ, завершенной в истей 
театральном году?

Осповпал и главная особенность і .  
шедшего театрального года работы МХАТ 
заключается в том, что этот год больше, 
чем какой-либо другой за последнее деся-

Если работа над «Тартюфом» важна д. 
■давпым образом как плодотворпь

те.тьпость этого театра.
Художественный театр 'вновь по 

свою творческую мощь, свое умение 
вялым сочетать свою высокую культуру

I, свое прав 
в авангарде социа­

листического искусства.
Опыт работы МХАТ в прошедшем сезо­

не подтвердил, что в наше, время искус­
ство становится плодотворным лишь 
мере, в какой оно развивается под 
ннем великих идей коммунизма, лит 
той мере, в какой творец художественного 
произведения в своей работе сохраняет, 
поддерживает и развивает ортаотчеекую 
связь с народом, с ого жизнью, устрем­
лениями и насущными потребностями.

Три премьеры, осуществленные в ис­
текшем сезоне па сцене МХАТ —  «Тар­
тюф». «Три сестры», «Трудовой хлеб», 
стали тремя важными этапами на путл 
движения Художестве иного театра впе 
ред, к  новым творческим и идейным ис­
каниям, к  новым открытиям в искусстве.

Пи одна из этих работ ие может быть 
квалифицирована как рядовое явление в 
жизни Художественного театра. Каждая 
из них приобретает для нас важное прот-

пас
сценический эксперимент, то с 
гой смысл имеет для всего советского те­
атра вторая кардинальная работа МХАТ, 
осуществленная в этом сезоне, —  поста­
новка чеховской драмы «Три сестры».

зяач _ 
«Три сест-

_ том, что, вторично осуще­
ствив постановку «Трех сестер» ва сво­
ей сцене почти через 40 лет поело пер­
вой постановки этого замечательного дра­
матического произведении, МХАТ завершил 
целую полосу своей истории. Спектакль 
«Тр, сестры», осуществленный в 1940 
году под творческим руководством Влади­
мира Ивановича Немировича-Данченко, по 
своему идейному значению выходит дале­
ко за пределы всего того, что было сде­
лано Художественным театром за послед­
ние годы. Эгод спектакль становится для 
нас одним из значительнейших рубежей, 

мы являемся свидетелями того, как 
_ этого же чеховского спектакля начи­
нается новая паюса в жизни Художест­
венного театра, новый период его разви­
тия, несущий с собой принципиально но­
вые явления, в идейном отношении более
зрелые и более глубокие.

Работа МХАТ над «Тремя сестрами»
приобрела исключительное значение в 
шзии и развитии Художественного теат­

ра потому, что в ней с особенной, ярко­
стью дано глубокое отражение влияния со­
циалистической революций па наше ис­
кусство, идейный

Три спектакля МХАТ, осуществленные £ 
этом сезоне, свидетельствуют ой уже най­
денном, о завершения весьма важных ста­
дий развития Художественного театра. Ка­
ковы же ближайшие пути этого развития? 
Как оно будет протекать дальше? На этот 
вопрос ясный ответ дают результаты ра­
боты МХАТ в истекшем сезоне. -Начатая те­
атром работа иад пьесой «Кремлевские ку­
ранты» представляет собой то принципи­
альное звено, которое в идейном отношении 
соединяет настоящее театра с его будущим, 
которое іюкадывает направление и содержа­
ние его дальнейшего развития. В самом де­
ло, при всей значительности результатов 
работы МХАТ в  этом сезоне в ней есть 
одни пробел: она но выходит за пре­
делы материала, оставленного нам драма­
тургами прошлого. Контакт театра с совре­
менностью в  этих работах выражен лишь 
косвенно —  через трактовку спектаклей, 
через идейное освещение представленных и 
пьесе фактов, явлений и образов. Прямое, 
непосредственное отражение современности 
в этих работах не дано. Между тем без та­
кого прямого отражения современности не­
мыслима плодотворная деятельность театра 

нашего советского театра в осо­
бенности. Вот почему работа над «Крем­
левскими курантами», начатая в этом го­
ду, приобретает для нас такое кардиналь­
ное значение.

Идейная зрелость Художественного теат­
ра, получившая наиболее яркое выражение 

и  проблемы социалистического
возрождения Чехова, подготовила МХАТ 
решению новой, еще более сложной пробле­
мы. Театр ощутил, наконец, в себе силы 
для сценического воплощения образов та­
ких гигантов социалистической революции, 
как Ленин и Сталин.

Воплотитъ иа сцавд еіЗрааы Левина я 
Сталина, показать через эти образы мощь 
и силу социализма, отразить в них наи­
более важные черты пашей современности

оделаво до сих пор в советском театре.
Если эта центральная задача, постав­

ленная МХАТ в сезоне 1940-41 года, будет 
им разрешена, успешный исход сезона мо­
жно будет считать обеспеченным.

Вторая творческая задача необычайной
п н я - “ Им Ж « з д  _________

лощением Шекспира. Постановка «Гамлета» 
на сцене советского Художественного теат­
ра (подготовка к которой в своей основной 
стадии должна быть закончена в  течение 
предстоящего сезона) по масштабу, глу­
бине и смелости замысла должна занять 
выдающееся место в ряду наибатее значи­
тельных работ Художественного театра. 
«Гамлет», осуществленный иа основе зре­
лых ^ е й н ь п  я  сценических решений, 
опирающихся на огромный опыт, накоп­
ленный Художественным театром в тече­
ние последних десятилетий, такой «Гам­
лет» безусловно имеет все основания 
стать в жизни советского театра событием 
этапного значения. Решимость, с которой 
Художественный театр во главе с Вл. И. 
Немировичем-Данченко берется за осуще­
ствление такой сложной и ответственной 
задачи, говорит о дерзании, достойном луч­
шего театра нашей страны.

Третья задача предстоящего сезона —  
продолжение работы пад Чеховым, начатой 
«Тремя сестрами». Намеченное театром осу­
ществление чеховского спектакля «Дядя Ва­
ня» может сталъ важнейшим шагом в 
дальнейшей плодотворной разработке проб­
лемы социалистического возрождения Чехо­
ва в МХАТ. Нужно лишь, чтобы разного ро-

рина. Возможность постановки этих пьес 
датана быть выаснепа всесторонне в ин­
тересах углубления работы МХАТ над со­
ветской тематикой.

Снятие с репертуара «Подовчансип са- 
было дов» и «Платона Кречета», произведенное

руководства МХАТ, —  шаг 
виолев правильный, но он еще боіее обя­
зывает к  немедленным активным действиям 

> нового советского реоертуа- 
іпьездй Трепова «Анна Лучи- 

нина», которую автор в течение двух лет 
по неизвестным причинам не может закон­
чить (вопреки своим многочисленным обе­
щаниям), показывает, что в этой области 
должны быть найдены более эффективные 
средства совместной работы театра и дра­
матурга.

*

Художественный театр был и остается 
самым передовым театром пашей страны. 
Эго обязывает коллектив МХАТ неуклонно 
работать над своим идейно-политическим 
развитием, над тем, чтобы ие отстать от

ратить стимулов к  беспрестанным поискам 
путей к большим творческим открытиям. 
Задача эта «е под силу отдельным мастерам 
театра или же одним его руководителям. 
Только коллективный социалистический 
труд, осповашіый на единстве творческих 
целей и на единстве ионималия путей в  их 

жению. может привести Художествен­
ный театр к  новым успехам и новым твор-

Если с этой сторопы посмотреть на то, 
как работал Художественный театр в по­
следние годы, то многое придется расце­
нивать весьма критически. Разве Художе­
ственный театр не имел всех предпосылок 
для того, чтобы во много раз умножать свои

победа и торжество социалистического зд­
ания.
Чехов, без драматургии которого нельзя 

себе представить ин прошлое, ни настоя­
щее, ни будущее Художественного театра, 
пришел на сцепу МХАТ возрожденным и 

его еще не
;кнй зритель. Эго новое 

Чехова ие эпизод в  жизни
МХАТ, а такой принципиальный рубеж,

имевшая себе равных за все 
время существования МХАТ. Тот факт, что 
Художественный театр смог приступить к 
решению этой задачи, —  лучший предве­
стник приближения таких явлений его жи­
зни, которые принесут всему советскому 
искусству новые прекрасные

«Три сестры» — сиена I акта.
------------  □  □  □  -----------------

Итоги истекшего сезона, весьма положи­
тельные в главном, обязывают нас дать

каждой из трех работ Художественного те­
атра?

В отношении «Тартюфа» ответ па этот 
вопрос следует искать в истории творчес­
кой деятельности Константина Сергеевича 
Станиславского- Задуманный Константи­
ном Сергеевичем эксперимент, получивший 
свое выражение в работе над «Тартю­
фом», представляет собой одно из важ­
нейших звеньев ©го исследовательской де­
ятельности. Работа Художественного теат­
ра над «Тартюфом» —  ценное свиде­
тельство того, что МХАТ стремится к 
практическому продолжению начатых Коп- 
стангнном Сергеевичем исканий, направ­
ленных на создание экспериментальных 
основ науки об искусстве актера.

Значение той работы, которую продела­
ла группа актеров МХАТ пад «Тартюфом», 
особенно велико потому, что эта опытная 
работа была начата Константином Серге-

Третье событие истекшего театрального 
-ода работы МХАТ —  спектакль «Трудовой 

спектакля «Трудо­
вой хлеб» состоит в  том, что в  этом спек­
такле на сцепу Художественного театра вы 

ртистов МХАТ, со­
ставляющее основу его будущего развития.

дело. Матодежь і 
ла па сцену МХАТ и не в одиночку, ®

іастдивоѳ исключение, а как массовое 
ооднение рядов строителей Художествен- 
■го театра.
Итак, вс© три премьеры этого сезона ста­

ли принципиально важными событиями і 
кого театра, такими со­

бытиями, каждое из которых дополняет 
другое, каждое из которых помогает достіг

работе МХАТ за
же и крупные провалы. Неблагополучное 
положение с подготовкой спектакля «Школа 
злословия» —  факт неопровержимый. Пи 
безупречный материал классической коме­
дии, ни прекрасный состав исполнителей, 
ни своевременная готовность оформления, 
ничто не помогло благополучному осущест­
влению этого спектакля в иетега 
Работа над «Школой злословия» 
затянулась. В чем же дело? Очевидно, руко­
водство подготовкой этого спектакля пе бы­
ло на должной высоте. В результате не 
только задерживается осуществление спек­
такля «Школа злословия», но в оттяги­
вается начало работы иад пьесой Булга­
кова «Пушкин».

Примером, свидетельствующим о неорга-

обстоятельства но мешали 
своевременному началу работы над спек­
таклем «Дядя Ваня».

Интереснейшую задачу представляет 
также намеченная к постановке в предстоя­
щем сезоне пьеса Булгакова «Пушкин». 
Свежесть замысла н значительность темы 
могут также сделать этот спектакль круп­
нейшим событием в жизни Художественно­
го театра.

Репертуарный план, намеченный Худо- 
ром на сезон 1940-41

один весьма существенный про­
бел. В нем не представлено он одно про­
изведение Горького. Этот пробел должен 
быть во что бы то ни стало воспатнен.

Успехи Художественного театра в дело 
решения проблемы Чехова дают основание 
верить в то, что МХАТ сможет по-новому 
подойти и к Горькому. Театр, носящий пре­
красное имя Горького, больше, чем какой-

«Три сестры» — сцена I акта.

думашюсти всего іода работы по подготов­
ке спектакля «Школа злословия», является

течение двух месяцев без всякой ж тому 
необходимости' проходили в полном декора­
тивном оформлении, в результате чего к 
настоящему моменту оформление оказа­
лось в значительной части изношенным

из этих итогов в отношении перспектив 
работы Художественного театра в предстоя-

1940-41 года? Что в этом се-

дащее и что буді 
разрешению осповной идейной цели?

Центральная задача, которую МХАТ дол­
жен поставить перед собой в 'Предстоящем 
сезоне 1940-41 года, —  осуществление 

'Кремлевские куранты», Этот
собы

но только в жизни- МХАТ, но и в жиз­
ни всего советского театра- Образ Лепина 

этом спектакле должен быть воилощен во 
«ь рост, с тем, чтобы ио своей глубине и

художесгвеаной впечатляемости он прево

) горьковских тем и

наследия. МХАТ, райляя молодость кото­
рого тесно связана с драматургией Горько­
го, должен вое чаще и чаще возвращаться 
его произведениям. Предстоящий театраль­
ный еезои в известпом смысле будет про­
веркой внутренней
обиовлышоиу репіеиш

Художественного театра. Отсюда —  неот­
ложный долг руководства МХАТ до наступ­
ления нового сезона найти такую точку 
приложения сил коллектива, которая 
гла бы театру в предстоящем году по-ново­
му подойти к творчеству Горького, по-но­
вому показать его замечательные пронэве

■Работа, театра над соврсмСняой евши 
стичесвой темой даіжна развиваться ( 

■очными темпами. Надо активнее
кать достойпый Художественного театра

успехи и во «лого раз снизить свои неуда­
чи? Разве в  том, что сделал Художественный 
театр за эти годы, нет элементов, вовсе не 
обязательных для самого передового театра 
нашей страны? Безусловно есть и в зна­
чительно большей доле, чем это логично бы­
ло бы допустить. В чем же причина того, 
что театр работал не на полную свою твор­
ческую мощность? Причина этого в недо-

политичоского воспитания, в недооценке 
потенциальных сил коллектива. Слабость 
партийной организации театра, ее неуме­
ние практически завоевать достаточный ав­
торитет в театре в течение многих лет 
мешали создать в МХАТ атмосферу боль­
шевистской коллективности. Тем баіее от­
радно признать, что в  і

весьма положительные явления. Впервые 
за многие годы партийная организация 
МХАТ стала вплотную подходить к уча­
стию в активном обсуждении основных 
творческих вопросов и влиять на их раз-

тесный контакт между руководством Худо­
жественного театра и партийной органи­
зацией. Об этом убедительно свидетель­
ствуют такие факты, как доклады Л. М. 
Леоівдова и В. Г. Сахповского на пар­
тийном бюро-МХАТ по творческим вопро­
сам, волнующим парторганизацию театра.

Однако все это лишь начало. Нужно, 
чтобы вся партийная организация, вся об­
щественность и весь коллектив Художест­
венного театра вместо с руководством 
МХАТ направили свои силы, свою внер- 
гию, свои дарования и таланты иа преодо­
ление препятствий, возникающих на путл 
к новому небывалому расцвету искусства 
МХАТ. А преодолеть эти трудности можпо, 
лишь овладев основами марксистско-ленин­
ской теории и научивнпіеь применять это 
великое учение, эту всеоб'емлющую тео­
рию па практике.

в  повссдиевпой борьбе, наирав-

штельности, о борьбе людей за оконча­
тельное торжество коммунизма, о рождении 
нового человеческого общества. Надо смелее 
находить практические средства к преодо­
лей ию трудностей, возникающих на этом 
пути. В портфеле театра скоро появятся 
две современных советских пьесы, принад­
лежащие перу драматургов Броне и Каве-

в искусстве, основанной на глубоком 
зпаппи учения Ленина— Сталина, только 
в такой борьбе, принципиальной и после­
довательной, беззаветной до конца и. 
вдохновленной великими шеями коммуниз­
ма, могут быть созданы новые замечатель­
ные ценности, облагораживающие чувства 

обогащающие сознание советского на­
родного зрителя. Лучший театр нашей 
прекраспой советской родины датжен всег­
да быть неустаппым борцом за передовое, 
идейно-насыщенное, близкое и нужное на­
роду большое социалистическое искусство'.


