
художественной задачи. П,«прежде все-, 
го, — насколько Станиславскій былъ 
истиннымъ тургеневскимъ героемъ, да-1 
же съ нѣкоторою нарочитою * турге- і 
геневскою нудностью, которая з а - , 
ставляетъ женщинъ устремляться отъ 1 
Ракптипа къ Бѣляеву, настолько г-жѣ| 
Кппнперъ совершенно но удалась тур­
геневская героиня. Не удалась до такой, 
степени, что тутъ нельзя дѣлать попра­
вокъ. указаній, въ надеждѣ, что, при­
нявъ ихъ во вниманіе, артистка достиг­
нетъ того, что нужно. Не было глав­
наго: той обаятельности, которая от­
личаетъ женщину Тургенева отъ всѣхь 
другихъ женщинъ. Между тремя мужчи­
нами мятется эта молодая женщина, 
оставаясь чистой и обаятельной; го­
това. нѣкоторое время, построить свое] 
счастье на несчастьѣ воспитанницы Вѣ- 
рочкн, и все-таки ей должны принадле­
жать симпатіи зрителей, какъ принадле­
жатъ ей симпатіи Тургенева. Той На-і 
тальѣ Петровнѣ, которую мы видѣли 
вчера, симпатіи зрителей не припадле-І 
жали. Она была суха, желчна; въ ней 
было больше чувственности, чѣмъ чув­
ства.

И скажу я  еще, что Вѣрочка, очень 
милая, очень стильная, настоящая слав­
ная, чистая, поэтическая дѣвушка,— 
все это было, но не было другого: той 
значительности внутренняго содержанія, 
которое позволяетъ ей затѣмъ вырасти 
н стать равной Натальѣ Петровнѣ. Вѣ­
рочка г-жи Кореневой— но она 
не выросла въ концѣ гос -.с

И сказанное о Вѣ| /ѣ  отнесу п 
къ г-ну Бол ес лаве кому -Бѣлясь/: всѣ тѣ 
же комплименты и тотъ же упрекъ. 
Ему, пожалуй, даже больше комплимен­
товъ, хотя, во имя достоинства На­
тальи Петровны, нужно же, чтобы не 
только юностью былъ онъ прекрасенъ.

И скажу я  еще, что блѣдна и не­
интересна была компаньонка, н, ска­
завъ все это, я  поспѣшу возвратиться 
къ тѣмъ похваламъ, которыми полна 
первая половина этой статьи.

И еще разъ оговорюсь: пе потому 
только театръ стоить этихъ горячить 
похвалъ, что великолѣпенъ Станислав­
скій, что прекрасенъ г. Грибуиннъ-Шпи- 
гельскій, что очень хороши Псласва— 
г-жа Самарова, Аркадій—г. Массалити­
новъ, нѣмецъ Щаафъ — г. Званцевъ, 
Болыппнцовъ—г. Ураловъ,—а потому, 
что во всемъ спектаклѣ была такая 
гармоническая стройность, такая красота 
и чистота, что и отдѣльные моменты 
великолѣпія, и отдѣльные изъяны, и 
даже цѣлая неудачная роль—не наруша­
ли общаго стройнаго, поэтическаго, пре- 

I краснаго..._____,

Слово б езъ  пѣсни.
Тургеневъ и Станиславскій. 

Ф и н л и
— А Ракитивъ—это я!
Сказалъ Тургеневъ Савиной послѣ

перваго представленія въ 1879 году 
на сценѣ Александрпнскаго театра 
„Мѣсяца въ деревнѣ".

Можетъ-быть, эта автобіографич­
ность и придала „Мѣсяцу въ дерев­
нѣ" столько интимно-Тургеневскаго.

Столько скорбно красиваго. Столь­
ко нѣжныхъ полутоновъ. Столько ти-| 
хихъ аккордовъ.

Переживаній.
Точно въ сумерки, весеннія сумер­

ки кто-то невидимый поетъ тихую 
пѣснь воспоминаній. Такихъ дале­
кихъ. Такихъ близкихъ. Такихъ вѣч­
ныхъ.

И когда на спектакляхъ Художе­
ственнаго театра я слышалъ отзывы:

— Устарѣло!
Я  винилъ въ этомъ театръ. Зна­

читъ, опъ, и только онъ, но сумѣлъ 
дать того, что вѣчно. Что не знаетъ 
„стгря". Что всегда — „ сегодня1*.

Развѣ можетъ устарѣть тоска ве­
сенней ночи, истома первой любви, 
улыбка молодости?

Не ыожотъ.
И когда въ антрактахъ того-жѳ) 

спектакля я слышалъ:
— Не сценично!
И въ этомъ я винилъ всецѣло

театръ.
Мѣсяцъ въ деревнѣ" создалъ цѣ-

аожественный театръ.
Можетъ-быть, его убили сто репе­

тицій
Вѣдь нервы изматываются. Приту­

пляются Привыкаютъ.
Такая мысль вовсе ife парадоксъ.
Очень видный провинціальный ак­

теръ недавно, когда рѣчь зашла о 
Художественномъ театрѣ, сказалъ мнѣ:

-  Десять репетицій способны 
убить самую лучшую роль. Выжать 
изъ нея всѣ соки. Обезцвѣтить самое 
дорогое: ея путро.

Можетъ-быть, и въ Художествен­
номъ театрѣ весь подъемъ, вся нерв- 
пая энергія перегорѣла за' время то­
мительно долгой муштровки и подго­
товки.

Мо;котъ-быть. Вѣдь за два мѣсяца 
ежедневнаго „ученья" и Бѣляевъ могъ 
надоѣсть Вѣрочкѣ, и Ракитипъ могъ 
разлюбить Наталью Петровну.

Непосредственность чувствъ і 
роживаній могла давно превратиться 
въ скучную обязанность говорить сна­
чала подъ суфлера, а  потомъ и безъ 
суфлера красивыя слова Тургенев­
скаго текста.

и. когда пришлось въ одинъ ве­
черъ сдать экзаменъ, слова померкли. 
Вылиняли. Выцвѣли. И  запали пу­
стыми фразами въ холодную рамку 
работы режиссера, декоратора и бу­
тафора.

дую эноху въ русскомъ театрѣ, онъ 
— предтеча той драматургіи, которой ' 
имя: „Чеховская".

Онъ на порогѣ къ „Вишневому 
саду"- .

Оиъ въ .теченіе десятка лѣтъ не і 
сходилъ со сцены Александринскаго 
театра

Пока Вѣрочку играла Савина. Р а­
китина — Далматовъ. Большинцова- 
Варламовъ. Бѣляева—Петипа. Па 
талью Петровну—Абаринова. Елиза­
вету Богдановну—Стрѣльская. Исае­
ва— Сазоновъ.

„Каждый разъ, когда я  играла Вѣ­
рочку.—вспоминаетъ Савина въ сво­
ихъ мемуарахъ,—между мной и пу­
бликой былъ токъ".

Въ этомъ „токѣ" секретъ сценич­
ности. особенно при передачѣ Турге 
невскихъ полутоновъ.

И этимъ токомъ не овладѣлъ Ху

Есть— пѣсни безъ словъ.
Въ Художественномъ театрѣ „Мѣ­

сяцъ въ деревнѣ" былъ „словомъ 
безъ пѣсни".

„Мѣсяпъ въ деревнѣ"—стихотворе­
ніе въ прозѣ.

Въ Художественномъ театрѣ онъ 
былъ прозой безъ стихотворенія.

Когда подъ шумъ весенняго до­
ждика юная Вѣрочка признается въ 
своей любвв студенту Бѣляеву, въ 
каждомъ ряду партера досадно чув­
ствовалось, что разстояніе между „лю 
бящими сердцами" отмѣрено 
вершки.

Что бѣдная Вѣрочка поступитъ не 
такъ, какъ того хочетъ мятущееся 
чувство, а какъ того хочетъ режис­
серъ.

И оттого въ Вѣрочкѣ (г-жа Коре­
нева) не было юности, не было солн­
ца, не было цвѣтовъ, и оттого слова



ея мѣстами, какъ, напримѣръ, въ 
сценѣ объясненія съ Натальей Пет­
ровной, звучали прямо фальшиво.

Оттого и студентъ Бѣляевъ (г. Боло- 
слапскій) говорилъ и двигался со столь 
заранѣе обдуманнымъ намѣреніемъ, что 
и отъ него не вѣяло молодостью и 
беззаботностью двадцати лѣтъ.

А Ракитинъ—эта больная, краев 
вая. стрздающая душа Этотъ баринъ 
отъ старыхъ дворянскихъ гнѣздъ. 
Самъ Тургеневъ. Почему его Стани­
славскій изображалъ просто страдаю 
щимъ припадками черной мелавхоліи? 
Душа Ракитина гораздо богаче. Го­
раздо многотоннѣѳ. Гораздо глубже.
11 передать ее едней размѣренной п о -: 
ходкой и замедленной рѣчью нельзя.

Только Кввпперъ дала Тургеневскую 
Наталью Петровну. Но внѣшній ри­
сунокъ. Не модную картинку тѣхъ 
вромѳнъ. А свѣтлую, красивую, скорб­
ную Наталью Петровну.

Такую нерѣшительную, такую изло­
манную п такую безконечно жен­
ственную.

Безконечно мягкую.
Гордая н покорная. Сильная и 

слабая въ своей подчиненности. Въ 
своемъ женскомъ рабствѣ.

И въ то время, какъ на другихъ 
костюмы временъ, давно похоронен­
ныхъ. сидятъ какимъ-то ярлыкомъ,

' какой-то условной надписью, на Книп- 
перъ даже платья прабабушекъ даютъ 
уютъ эпохи, ея интимную страпицу, 
ея психологическій ;зоръ.

Здѣсь внѣшнее слилось съ гармо- 
ніой внутренняго, здѣсь проникновен­
ная стилизація, вдѣсь не только на­
рисованная, но и одухотворенная глава 
романа

Этой нарисованности, этихъ анти 
кварныхъ справокъ на всемъ осталь­
номъ въ „Мѣсяцѣ въ деревнѣ“ слиш­
комъ много

Мертвыя справка Мертвы^ ри­
сунки

Какъ мертвы и декорація Добу­
жинскаго

Добужинскій по самой натурѣ сво­
его дарованія—археологъ.

Его занимаетъ уголокъ старой че 
ірепичной литовской крыши 
! Онъ любитъ узкія кривыя улицы 
старой Внльны

Онъ увлекается реставраціей ста­
раго Петербурга.

Какъ дрвораторъ, овъ пишетъ 
отличные эскизы для „Лицедѣйства о 
Робенѣ и Марювѣ", знакомые Москвѣ 
по спектаклямъ старинваго театра 
барона Драгена.

Б Б Л^уцецій.
(Къ 20-лѣтію сценической дѣятельности).

Но это старивный театръ. Х Ш 1 
вѣкъ Раскоикп. f

Совсѣмъ другое дѣло — Турге­
невъ Съ н а ш и м ъ  чувствомъ. Н а ш е й  
грустью. Н а ш е й  элегіей.

Съ вапушенной, но живой въ душѣ 
каждаго изъ насъ аллеей .дворянскаго
гнѣзда". Съ подернутымъ плѣсенью пшиаго КпѴжка друзеп и сослуживцевъ оудутъ 
прудомъ. Съ мраморной скамьей. Съ чествовалъ артиста Художественнаго театра В. В. 
блѣдными гобеленами. Л уж скаго  по случаю иснолшгииапия 20-лѣтія-

Эту природу нельзя взять археоло- его сценической д ѣ я т е л ь н о с т и ; ф а к т и ч е с к и  ю бн- 
гическн. Къ ней нужно подойти шире. тейньгіі день_ 2 3 - о  марта, но своевременно о н ъ і 
Еѳ нельзя доказать документами. Ее ,,е быть отмѣченъ
надо носить въ душѣ. Т1 ‘ ' ',  Ее надо любить любовью Левитана, в  в  -’ У ™ 01* »ач:ігь свою сценич.чкую  карь-І 
Сѣрова, Коровина. ‘ Р>’ B1' 1890 ' •  бУ*У"и учеником.. .щ ерно-дра-

Й  не вина Добужинскаго, если та- этическаго  училища- яри «о-вѣ искусства- и ли-,, 
кая природа ему но удается. Она у й г у р ы » ,  выступивъ, въ. роли Арнольда въ от- 
него какъ-то засушена. Плоска. Безъ^,ы“ ѣ  «ШіИ)ла Я®шцигъ». Первым., учителемъ] 
перспективы В - в - 6ы лъ  аРти, тъ  г 1 роковъ . Вскорѣ г. .Іуж -

Декораціи комнатъ лучше. ОнЬгкій отправился в ъ  п о ѣ з д к у в ъ  О д«;г> <•,. а р п .- | 
стильно вѣрны. Но въ нихъ больше'’тами М алаго  геатрц, играя небольш ія роли, 
графики, чѣмъ жизни. Линія не го- 12 лѣтъ тому назадъ В. В. вступилъ въ «<бра- 
ворнтъ, а только лежитъ. вовываю щ ую сн тухуипу -Худ >жесгвеннап> театра

Какимъ, напримѣръ, холодомъ вѣ-!и «сразу занялъ, первое ткчохеніе, «бративъ на 
етъ отъ красивой угловой комнаты « ебя вниманіе и публики, и критики іалант.іивым і. 
третьяго акта. іелолиеніемъ. р о л ей : Горабурта («('чертъ  Іоанна

Есть люда дальнозоркіе И хъ глаз ь ро зн аго » , п роф . С еребрякова («Дядя Ванн»., 
видитъ лучше на опредѣленномъ отя а -  енш ель. Сорина (« Ч ай ка» , б урп м н етра  («Док- 
леній о р ъ  Ш т жманъ») . боярина Вас. Ш уйскаго

Такая дальнозоркость—отличитель- -Царь Ѳеодоръ.») и ряда другихъ. Всего за свои 
ная черта Добужинскаго. j ‘цевическую  дѣятельность В. В. выступалъ. 17.8'

То. чего не дастъ Левптанъ, дастъ «аза.
Добужвг й И , наоборотъ, что дастъ 
Добужиь„иі. не дастъ Левитанъ

Но для Тургенева нуженъ Леви­
танъ Нужна нѳ исторія, а психоло­
гія Не бинокль а глазъ

Но исторически „Мѣсяцъ въ де­
ревнѣ* на сценѣ Художественнаго 
театра выявленъ изумительио.

Одно пальто Станиславскаго въ 
послѣднемъ актѣ чего стовтъі

Пли фигура иѣмца-гувернера.
. Пли мальчика
I Все сфотографировано. Все взвѣ­
шено Все документально запротоко­
лировано

Но за протоколомъ фотографіи
исчезъ „старый баринъ" Тургеневъ.

Исчезла его мягкая акварель.
Его жпеая душа.
Его пѣсня.

ЭН. ВЕСНИНЪ.

Сегодня вт. Кабарэ «Летучей мыши» среди ии- 
’ тпмнаго кружка друзей и сослуживцевъ будутъ


