
Первая картина вводить васъ въ! 
сказочный міръ, міръ иревращеній, | 
вторая—въ замокъ фей, третья—въ 
страну умерпшхъ; за четвертой вы 
видите ужасъ, смѣшанный со смѣхомъ;, 
пятая—страшныя приключенія; ше­
стая— перевесить въ царство будуща­
го; въ седьмой дѣти прощаются еъ 
душами вещей, путешествовавшими 
съ ними, а въ послѣдней кончается 
совъ, и прогнувшія дѣти смотрятъ иа 
всѣ предметы уже другими глазами,—

Законченность сценической техни­
ки Станиславскій довелъ, какъ маѣ 
кажетея, до формъ еще небывалыхъ.

Декораціи, написай іыя художни­
комъ Егоровымъ, носятъ характеръ 
сна и того, какъ всѣ предметы пред­
ставляются дѣтской фантазіи.

Къ пьесѣ написана музыка і. Са­
домъ Благодаря характерной инстру­
ментовкѣ эта музыка отнюдь не 
является мелодраматическимъ, чу­
ждымъ драмѣ элементомъ, а, наобо­
ротъ, входитъ въ  самый составъ 
произведенія.

Пореводъ пьесы сдѣланъ і-жей Вен­
геровой и г. Бинштокомъ и будетъ 
изданъ фирмой „Знаніе".

Пьеса написана Метерлинкомъ еще 
три года тому назадъ; до постановки 
въ нашемъ театрѣ, согласно заело-' 
ценному нами еъ авторомъ условію, 
пн эт> одномъ театрѣ не пойдетъ. Зи-1 
мой она назначена къ постановкѣ въ 
нѣкоторыхъ городахъ Америки, в ъ ' 
Берлинѣ, Вѣкѣ и Парижѣ.

— Пріѣдетъ-ли самъ Метерлинкъ 
на одно изъ первыхъ представленій 
пьесы, какъ это предполагалось ранѣе?

— По всѣмъ вѣроятіямъ. Хотя 
пятидневный карантинъ, возможно, за­
ставитъ его свой пріѣздъ въ Москву 
нѣсколько отдалить.

Б ГЪ.

„мая птицА".
За короткій промежутокъ времени 

Двѣ сказки М етерлннка-Лелеасъ и 
желисанда" у Коммнссаржевской н 
„Синяя птица“ у Станиславскаго.

л  не хочу ихъ ставить рядомъ. Я  
яѳ хочу сравнивать глубокій и краси­
вый мистицизмъ „Пѳлоаса" съ шут­
кой пера—„Синей птицей“. Иначе 
какъ шуткой, не рѣшаюсь ое назвать
/2 вг£тан и тутъ’ н тамъ есть »*-2 и « Л " Пи,Ю»?м - ;)тп -  личность 
•втора. Самъ Метерлинкъ.автора

И  то, что характерно въ рамкахъ 
общей психологической концепціи его 
творчества, остается даже и въ „Синей 
птицѣ", даже въ этой надуманной 
„сказкѣ для дѣтей".

Это характерное— примитивъ душев- 
пыхъ переживаній. Наивность, дове­
денная до ужаса. До страха.

Помните въ „Бѣсахъ" Достоевска­
го слова Кирилова: „Жизнь есть боль, 
жизнь есть страхъ, и человѣкъ несча­
стенъ".

Эта формула исчерпываетъ цѣли­
комъ и Метерлинка. Метерлинкъ пре­
жде всего—поэтъ страха смерти.

Она проста—эта тайна природы. 
Придетъ, закроетъ глаза. И  станетъ 
темно „тамъ—внутри". Тамъ, внутри, 
гдѣ недавно еще цвѣли весна, любовь, 
мечты.

Эта формула проста. Ее знаютъ 
даже дѣти. До того проста, что мы 
проходимъ спокойно мимо нея.

Вырыта заступомъ яма глубокая,
Жизнь невеселая, жизнь одинокая...
Метерлинкъ беретъ этотъ заступъ 

и, тихо роняя съ него въ могилу ще­
потки земли, говоритъ:

— Вотъ все. Все, что осталось отъ 
яркихъ цвѣтовъ.

Слова эти звучатъ ужасомъ именно ' 
благодаря своей простотѣ. Ужасной, 
самоубійственной, кошмарной простотѣ.

Простоту эту надо передать и на 
сцепѣ. Надо очистить ее отъ всего, 
что затемняетъ бездну ужаса ея въ 
настоящей жизни. Отъ всего, что о т -1 
влокаетъ мысль въ сторону и дастъ 
ей забыться.

Такова задача режиссера при по­
становкѣ пьесъ Метерлинка.

Онѣ ирреальны по содержанію, ио і 
реальны по настроенію.

Ихъ надо играть въ полунамекахъ, 
полутонахъ, въ задернутыхъ палевой 
дымкой краскахъ.

Въ простой сѣрой деревянной рамѣ.
И  тогда даже, если хотите, дости­

гнуть совершенства впечатлѣнія не­
возможно, такъ какъ скорѣй всего. 
Метерлинкъ вообще не воплотимъ на ■ 
сценѣ.

Но ужъ если играть—такъ только I 
такъ.

Театръ Коммнссаржевской такъ и 
подошелъ къ Метерлинку.

Въ „Пелеасѣ и Мелнсандѣ" и д е -’ 
кораціи Евсѣева, и отдѣльные испол­
нители при первомъ внѣшнемъ впеча­
тлѣніи даже какъ-то сливались, и, толь­
ко устремивши пристально взоръ, зри­
тель начиналъ отличать предметы.

И  путемъ такого механическаго 
сосредоточенія сосредоточивались и 
мысль, и настроеніе.

Отъ сказки вѣяло ужасомъ. Рас­

плывающимся смутнымъ ужасомъ.
Страхомъ.
И  это былъ Метерлинкъ.
Совсѣмъ иначе подошелъ къ дѣлу 

Художественный театръ.
Конечно, надо оговориться, чт > „Си­

няя птица" въ своемъ неудачномъ 
жанрѣ отходитъ отъ другихъ пьесъ 
Метерлинка.

Это—дѣтская сказка, написанная и 
для дѣтей-исполнителей, и для дѣтей- 
врителей.

Этимъ однимъ уже ставится колос­
сальная техническая задача. Задача, 
съ которой Художественный тоатръ 
справился блестяще. Н а сценѣ бук­
вально были дѣти, животныя, души 
деревьевъ н т.п. Одинъ Котъ -Мескспнъ 
чего стоитъ.

Блескъ сказки, ея фееричность были 
переданы съ такимъ ослѣпительнымъ 
мастерствомъ, на которое способенъ 
одинъ Станиславскій.

Онъ сдѣлалъ чудо. Большаго глазъ 
но можетъ требовать. Даже самый 
изощренный.

Но...
Нужно-ли все это было? Не засло­

нялась-ли „потѣшными огнями" при­
митивная суть сказки н то, скажу, 
принцнпіально-метерлинковское. кото­
рое есть даже въ „Синей птицѣ"?

Не заслонялась-ли именно простота 
сказки?

Наивность мысли. Прелесть ея?
Счастье — синяя птица—съ нами. 

Въ насъ. Надо только умѣть взять 
его. Оно въ добрыхъ силахъ природы. 
Въ любви. Ко всѣмъ. Даже къ кошкѣ, 
къ собакѣ. Къ красавицѣ-феѣ.

Для взрослыхъ эту мысль можно

Е убить мистикой „синей птицы".
стикой оголѣнія наивнаго тезиса 

до крайнихъ предѣловъ его. До ме- 
терлинковской жути. До страха отъ 
отсутствія сознанія такихъ простыхъ 
вещей.

Для дѣтей—надо было, наоборотъ, 
подчеркнуть мысль во всей ѳя наивно-! 
сахарной простотѣ.

Въ Художественномъ театрѣ но 
было ин того, ни другого.

Для кого-же ставилась пьеса?
Для чего?
Для парада „послѣднихъ словъ* 

сценической техники?
Тогда цѣль достигнута. Дальше въ 

смыслѣ сценической техники идти 
некуда. Это предѣлъ. Это чудо.

Только Метерлинкъ —  онъ здѣсь 
былъ но при чемъ.

Его во было.
Э. Б.



Диевшкк театрала.
Художественный театръ сдѣлалъ новое

н ш ъ  движеній и настроеній человѣческой 
душн, въ лучахъ «вторыхъ вы чувствуемъ 
п ом ів , окутывающую дымкою обыденные 
предметы обыденной жвзни. Онъ въ совер­
шенствѣ постигъ духъ поэзіи Метерлинка 
■ мошотилъ его въ живыхъ образахъ в 
чарующихъ картинахъ на подиосткаіъ

Побѣда театру досталась нелегко. Мы 
помнимъ его первыя попытки ставить 
пьесы Метерлинка. Онѣ были удачны 
только съ внѣшней стороны. Выла тща­
тельно продуманная постановка, но не было 
той внутреявей а л ы ,  которая присуща 
позаіи Метерлинка и которая чаруетъ 
чуткаго человѣка въ  чтеніи пьесъ ориги­
нальнаго м истиа-яоэта.

Тѣмъ больше чести и славы театру, 
который упорнымъ трудомъ, освѣщеннымъ

бился въ постановкѣ неуловимыхъ доселѣ 
для театральной техн и и  ііьесъ Метерлинка 

передъ которымъ

і»  — “ Ч— игусь.
I Вчерашнее исполненіе «Синей і 

ірекраснаи, 
исторіи Худ

В ерви  же дѣйствіе захватило весь зри- «  
тельный залъ. Ц а ааллодш менты жъ Художе- г  
ственионъ театрѣ не выходятъ. Во въ иарте- ѵ 
рѣ сидѣлъ К. С. Станиславскій. Какъ только 
онъ всталъ, анплодисненты иерешлн въ 
одну изъ тѣхъ овацій, виушителыюсіь ко­
торыхъ не

Дій Одинокій.

«Синяя птица» въ  Х удож ественномъ театрѣ .
Постановкѣ «Синей птипы » въ Художе­

ствен помъ театрѣ предшествовала, к а к ъ  и 
всѣмъ повымъ постановкамъ у  «художпиковъ», 
сам ая ш умная реклама. Епте в ъ  прошломъ се­
зонѣ, когда только стало извѣстно, что г. 

' Станиславскій включилъ въ репертуаръ руко­
води м аго  имъ театра только что па писанную

Метерлинкомъ пьясу, газеты , привы кш ія нздяв- 
, на  расш аркиваться передъ Художественнымъ 
'т еатром ъ , подняли такую  ш умиху, словно и 

, Метерлинкъ, в  «художники» готовились по- 
| дарить м іръ новымъ откровеніемъ. Мало того, 

когда начались репетиціи «Синей птипы »,

К. С. Станиславскій, обращаясь
артистамъ, произнесъ рѣчь, напечатанную  не 
только русскими, но и нѣкоторыми иностран­
ными газетами. В ъ этой р ѣ ч и 'о н ъ  говорилъ 
о тонъ, что для воплощенія метерлннковской 
пьесы па сценѣ искусство должно пойти к а- 
кимъ-то новымъ, стае пеизвѣдапнымъ путенъ, 
что актеры  должны сброепть грубую мате­
ріальную оболочку и проникнуться чисто­
тою дѣтскихъ грезъ , черезъ призму кото­
ры хъ должна быть отвѣшена вся пьеса, и 
что-то еще, очень поэтичное и  очень рас­
плывчатое. А затѣм ъ пошли репетиціи, де­
сятки репетицій, сотни репетицій, —  и «Си­
няя  птица» васинѣла и на  столбцахъ газетъ, 
и на  устахъ экспансивныхъ поклонниковъ и 
поклонпицъ Художественнаго театра, а  черезъ 
в х ъ  посредство чуть  не во всѣхъ московскихъ 
домахъ... Все это создало такую  одуряющую 
атмосферу, что билеты на первы я представле­
нія были расписаны чуть  не за  полгода до 
начала сезона.

Н а первомъ представленіи «Синей птицы », 
конечно, была в ся  Москва, то-есть вся Мо­
сква  первыхъ представленій, дней Дерби и 
круппы хъ судебныхъ процессовъ, Москва, 
считаю щая себя сливками общества. Баетрое- 
піе в ъ  зрительномъ валѣ было приподнятое, 
было видно, что всѣ эти люди дѣйствительно 
собрались н а  праздникъ искусства, трепетно 
вамерли въ ожиданіи «новаго слова» ... На­
чался первый а ктъ , и всѣ обратились в ъ  зрѣ­
ніе п слухъ , псѣ устремились нс только гла­
зами, но н душой пп сцену, изображавшую 
хижину бѣднаго дровосѣка. Актъ окончился, 
занавѣсъ сдвинулся, я вся зала  разрааигап  
бурными рукоплесканіями ио адресу сидѣв­
ш аго въ  партерѣ Станиславскаго... Но кон­
чился второй а к т ъ — и съ публикой произошла 
метаморфоза. Пе съ  речепзептаыи, которымъ 
не полагается ни проявлять восторговъ, н п 1 
выдавать разочарованія, а  съ  публикой, съ 
той самой публикой, которая ахала отъ пред­
вкуш енія восторга, еще отыскивая гдая мѣста, 
которая ждала д вя  перваго представленія «Си­
ней птицы », к ак ъ  к ак о го -то  велмчг* 
событія, которая пришла въ театръ н а  
ни къ искусства.

Лица зрителей послѣ второго а кта  уж е вс 
вы ражали восторга, послѣ третьяго они по­
блекли и сдѣлались грустными, послѣ четвер­
таго— въ гл азахъ  виднѣлась смертельная тос­
к а , а  во время пятаго, хотя в ъ  залѣ в  ца­
рилъ полумракъ, можно было замѣтятъ, что 
громадное большинство зрителей смотрѣло же 
па сцену, а  на выходпыя двери, навѣрное со­
ж алѣя, что благовоспитанность съ одной сторо­
н ы , а вапертыя двери съ  другой— мѣшаютъ 
убѣжать отъ этого «праздника искусства».

В ъ ч е гь -ж е  секреть, яочему-же не удался 
этотъ праздникъ искусства, отчего «новое 
слово», сказанное К. С. Стаинславскнмъ в ъ і 
сотрудничествѣ съ  Метерлинкомъ, не захва- . 
тило, не подчинило себѣ публику?

Да потому, что к ак ъ  р азъ  «праздник* м сктс-І

Іств а» , откровенія, новаго слова и не было. 
Было очень эффектное зрѣлище, созданное тру­
дами г. Станиславскаго на канвѣ дѣтской 
сказки— и  больше ничего. Зрѣлищ е, песо 
но, было очень красиво— но красота, безпре­
рывно ослѣпляющая впродолженіе пяти часовъ, 
впродолженіе 8 громадныхъ картинъ, должна 
утомить самаго неутомимаго зрителя. Такъ 
оно и вышло.

В ъ  сказкѣ Метерлинка н ѣ тъ 'н и ка к о го  сю-
• жета. Онъ просто хотѣлъ изобразить міръ 
дѣтскихъ грезъ съ точки зрѣнія  дѣтскаго 
міровоззрѣнія и ваставмлъ дѣтей бѣднаго дро­
восѣка, в ъ  поискахъ за  счастьемъ— сказочной 
синей птицей— посѣтить во снѣ страну воспо­
минаній, гдѣ опн встрѣчаю тся съ  умершими 
родственниками, царство ночи, скрывающей 
подъ покровомъ своего мрака тайны , 
лѣзни и  ужасы , лѣсъ, в ъ  которомъ ожили 
деревья и ж ивотныя, лазоревое царство, гдѣ 
ж ивутъ души не родившихся ещ е дѣтей... 
Этотъ м іръ дѣтскихъ грезъ Метерлинкъ изо­
бразилъ очень поэтично, но съ '«д н ям ъ  боль­
ш имъ недостаткомъ: изображая его черезъ 
призму дѣтскаго міровоззрѣнія, онъ забьет,, 
что дѣти пе м огутъ т ак ъ  широко мыс­
лить, т ак ъ  раздвигать сдай несоі 
узкій  кругозоръ. З а  дѣтей какъ-бы  мыслить 
и говорить самъ Метерлинкъ, давно уже, какъ 
извѣстно, вышедшій и зъ  дѣтскаго возраста. 
Но все-ж е его «Синяя птица», к ак ъ  дѣтская 
сказка , к ак ъ  феерія, дающ ая богатое поле и 
современной театральной техникѣ, п режис­
серской ф антазія, могла-бы съ  успѣхомъ идти 
на утренникахъ, напримѣръ, Большого театра—  
п дѣти, и нхъ родители былп-бы очень бла­
годарны за  доставленное красивое зрѣлище.

Но почему это врѣдище поднесъ своей пуб­
ли к ѣ  Художественный театръ, разсчитывающій 
совсѣмъ не на  дѣтей гі питающійся совсѣмі^ 
не дѣтскими восторгами, рѣш ить трудно, к '•( 
или ошибка дирекціи, илв режесссрскоо у в л \  

ченіе г . Станиславскаго, и л я ... апогей дѣя­
тельности Художественнаго театра, который 
до сихъ поръ всѣми силами ставилъ внѣш­
ность н а  первомъ планѣ, затемнялъ содержа­
ніе пьесъ деталями самаго мелочнаго харак­
тера  и  долженъ назы ваться не Художествен­
ны мъ театромъ, а  театромъ художественныхъ

Если это т ак ъ , если мы правы , тогда по-І 
становка «Синей птицы» будетъ понятна. То-І 
гда понятно, почему г. Станиславскій ватра-І 

т а л ъ  такую  массу труда иа режиссированіе I 
этой пьесы , н а  ея  обстановку, н а  всѣ тѣ  эф-,’ 
ф екты , которые слѣпятъ зрителя впродолже- 
піе долгахъ пяти часовъ. А труда ватрачепо, 
масса. Сколько, напримѣръ, времени пухиоі 
было употребить на  то, чтобы актеровъ, умѣян 
щ ихъ  разговаривать только
язы ком ъ, осужденныхъ волею
скаго изображать души з
говорить т ак ъ , чтобы въ говорѣ свиньи с 
но  было свиное хрю канье, в ъ  репликахъ « 
ровы и  быка —  мычанье, в ъ  тонѣ


