
Авторъ ничего пе выясняетъ зрителю. Онъ 
мажеть и мажетъ свою грубѣйшую, пошлѣй­
шую мазню. Вотъ мертвый писатель, вооб­
ражающій себя живымъ.

Екатерина Ивановна дѣлается ходячей а:» а- 
щипой безъ всякаго прикрытія. Ею пользуют­
ся художникъ, пріятель, мужъ, братъ мужа, 
юноша, Ментиковъ, вѣчный ея спутникъ. И для 
вящщаго эффекта, очевидно, для елзремеішо- 
стп, мужъ— членъ Думы, извѣстный притомъ, 
на все ото смотритъ и даже хотя бы внѣ­
шняго прикрытія не требуетъ. Ну, скажите 
пожалуйста, ну, правдоподобно ли,’ чтобы че­
ловѣкъ съ положеніемъ депутата, извѣстность, 
пріѣзжалъ на какой-то сеансъ художник^ 
на которомъ пьяная жена этого депутата по­
зируетъ при пьяныхъ гостяхъ, своихъ любов­
никахъ, въ костюмѣ Саломеи, пляшетъ танецъ 
семи покрывалъ, и, когда ее, на глазах* 
этого мужа, увозить подгулявшій гость катать­
ся на автомобилѣ ночью на острова, эта 
пьяная Екатерина Ивановна благословляет* 
супруга, креститъ, и супругъ-депутатъ на­
дѣваетъ ей собственноручно ботики.

Чѣмъ все и кончается.
Нѣть, послушайте. Вѣдь это ужъ через­

чуръ глупо и ни на какую жизнь не похо­
дитъ.

Что сказать о постановкѣ и исполненіи?,
Прежде всего, нужно сказать, что это был* 
полный провалъ.

Поставлены въ особенности два первых* 
дѣйствія превосходно. Начало пьесы, глухой, 

.• долетающій отдѣльными словами, разговор* 
изъ другой комнаты, предвѣщающій бурю, 
вся ночная передряга переданы жнзяеілз 
до послѣдней степени. Въ первомъ дѣйствія 
и во 2-мъ, въ 1-мъ въ особенности, отлично 
игралъ г. Качаловъ. Какъ ярко передано все 
его возбужденное состояніе послѣ выстрѣлож* 
въ жену, сколько нѣжныхъ тоновъ кло.кеж» 
въ сцену примиренія. Но съ 3-го акта это 
мертвецъ, котораго ничѣмъ не оживишь.

Задача г-жи Гермаповой въ роли Екате­
рины Ивановны тяжелая. Возбуждать собою 
какое-то Патологическое отврзщеніе н плюсъ— 
изображать собою нелѣпѣйшую фигуру въ по­
слѣднемъ это... объ этомъ можно вспомнит* 

, только съ сожалѣніемъ.
і Г. Москвинъ хорошо гримированъ, ведет*
1 роль въ непринужденномъ тонѣ.

Г-жа Коонепъ давала симпатичный внѣшне 
образъ дѣвочки во 2-мъ дѣйствіи, а затѣи» 
и ея роль становится совершенно безцвѣтной.

Вѣрный тонъ былъ у г. Подгорнаго—сту­
дентъ 'іюминъ— въ маленькой и забавной фи­
гурѣ случайнаго свидѣтеля ночной семейной 
драмы. На мѣстѣ г. Берсеневъ— Алеша.

Все остальное совершенно незпачнтельае 
въ пьесѣ.

Н. В и льде.

го свиданія, но имѣетъ послѣдствія съ опе-і 
раціей. А затѣмъ Екатерина Ивановна вновь* 
сходится съ мужемъ, который не можетъ безъ 
нея жить, переѣзжаетъ снова въ его домъ, 
но съ этнхъ поръ начинается ея паденіе.

Это завязка для пьесы; могла бы быть 
драма. Женщина отдалась ничтожеству подъ 
вліяніемъ раздора съ мужемъ, въ отместку 
за несправедливое оскорбленіе.

Но прикосновеніе, хотя и мимолетное, это­
го паразита, не прошло даромъ. Загрязнена 
ея чистота, ея чувство матери.

Но Леонидъ Андреевъ имѣетъ свойство пи­
сать не людей, а мертвецовъ и воображаетъ, 
что рисуетъ жизнь, создаетъ живую драму. У 
него рѣдкое отсутствіе вкуса и чутья. На­
чавши пьесу интересно, пообѣщавъ въ пер­
выхъ двухъ дѣйствіяхъ драму, онъ съ третья­
го акта начинаетъ изображать вожделѣнія 
нимфомапки, не выясняя ни характера отноше­
ній Екатерины Ивановны съ мужемъ послѣ 
примиренія, ни характера ея личности.

Такъ, сразу, чтобы только преподнести зри­
телю нѣчто глубоко отвратительное, низменное 
въ человѣческой природѣ, такъ какъ это уже 
сдѣлалось спеціальностью Леонида Андреева; въ 
этомъ его литературные и сценическіе эффек­
ты. Увы, психологіи - то въ пьесѣ Леонида 
Андреева нѣтъ никакой, а  есть только одна 
«психолухія>».

Описывать паденіе человѣческой личности,! 
изображать порокъ во весь ростъ—это одна 
изъ задачъ драмы.

Госпожа Бовари постепенно падаетъ, пере­
ходитъ изъ рукъ въ руки, становится вся 
воплощенной ложью.

Но всякому ясно, что такое госпожа Бова­
ри, что такое ея воспитаніе, откуда развилась 
въ ней эта сентиментальная чувствительность, 
перешедшая въ низменпую чувственность, вся-і 
кому ясна обстановка ея жизни, ея темпера-1 
ментъ, характеръ ея мужа и ея отпошеніе къ 
нему.

Тамъ авторъ, вдумчивый психологъ, тонкій 
художникъ, наблюдалъ живой женскій типъ, 
живую натуру.

Въ «Екатеринѣ Ивановнѣ* маляръ ж пси­
холухъ малевалъ грубѣйшія фигуры, въ ко­
торыхъ пѣтъ ничего живого.

Екатерина Ивановна не разстается со сто­
имъ любовникомъ Ментнковымъ. Она прими­
ряется съ мужемъ, играетъ въ честь прими­
ренія ему Шопена (удивительно, подумаешь, 
оригинально п чувствительно!), по М ечт 
ыЯЗа ведетъ за собою въ мужнинъ домъ, 
мужъ, послѣ выстрѣловъ, послѣ отчаянія раз­
рыва, послѣ восторга примиренія, съ третьяго I 
Дѣйствія становится почти что пріятелемі 
любовника і§ены, пользуется его услугами. 
Какъ это все совершается?



„Екатерина Ивановна".
(В черя  въ Худож ественном ». театрѣ ) -

В ъ ночной замѣткѣ, спѣшно набрасываемой въ 
редакціи, можно коснуться только внѣшней сто­
роны вчерашней премьеры Художественнаго те­
атра. Да и не сразу разберешься во впечатлѣніи, 
оставляемомъ новой андреевской пьесой. Елра ли 
принесетъ она автору новые лавры. Первые два 
акта, написанные жизненно, ярко и сценично, 
великолѣпно .разьп рываемые Германовой, Качало­
вымъ, Москвинымъ и Б е р с е п е в ьт . и отлично по- 
(ставленные, проходятъ съ  большимъ успѣхомъ. 
(Подъ шумные апнлодисменты всего зрительнаго

зала опускается занавѣсъ послѣ второго акта. Тре­
тій ,— въ которомъ трагическій переломъ въ ду­
шѣ Екатерины Ивановны гораздо блѣдрѣе. Андре­
евъ - художникъ уступаетъ мѣсто Андрееву ре­
зонеру.

Словно не хватаетъ у него красокъ для изо­
браженія «женскаго надрыва» и психологическій 
рисунокъ смазывается совсѣмъ, подъ слоемъ ту ­
манныхъ разсужденій и довольно тусклыхъ афо­
ризмовъ. четвертыя актъ; написанный совсѣмъ 
грубо, съ дешевыми мелодраматическими эф ф е к ­
тами, производить положительно непріятное впе­
чатлѣніе и конецъ пьесы покрывается доволь­
но дружнымъ шиканьемъ.

„ЕКАТЕРИНА ИВАНОВНА4.
(На сценѣ Художественнаго театра).

«Тѣло осталось невредимо, но душу ты убилъ» 
— такъ устами художника Коромыслова выражаетъ 
авторъ «Екатерины Ивановны»— одинъ изъ тези­
совъ своей пьесы. II покинутое душою тѣло от­
дается во власть темныхъ силъ. Чистая, свѣтлая 
прекрасная Катя— превращается въ  распутницу, 
въ  вакханку, 'Мессалину, Саломею,— нѣть, про- 
ото въ  какое-то олицепмцюніе Грѣха, Вожделѣ­
нія, Сладострастія.

Если я  правильно понялъ то, что. хотѣлъ Андре­
евъ сказать своей пье-ой— а что онъ преслѣдо­
валъ не однѣ художественныя цѣли— а именно 
хотѣлъ что-то сказать,—объ  этомъ не можетъ 
быть двухъ мнѣній,— я  думаю, что онъ неудачно 
выполнилъ свою задачу.

Вѣдь, сама до себѣ тема не нова. И для того, 
чтобы сказалъ, что распутницами не рождаются, 
а дѣлаются или, что къ этому приходятъ тѣ , у  
кого жизнь опустошила душ у,— для этого едва 
ли нужно было пользоваться такимъ громоздкимъ 
аппаратомъ, какъ 4-хакгная пьеса.

II если большой, чуткій художникъ и глубо» 
кій психологъ, все-таки взялся за  эту тему— ви­
димо, она предстала ему иодт, какимъ-то новымъ

угломъ зрѣнія, ап. какомъ-то новомъ освѣіценін...
Такъ казал ось должно было быть, это жда­

лось, этого хотѣлось. И этого пьеса не дала... 
Вмѣсто того, чтобы дать фигуру въ  новомъ «року- 
сѣ, , авторъ какъ-то сломалъ, какъ-то вывихнулъ 
со , вмѣсто новаго озаренія женской души,— освѣ­
тилъ .ее дешевыми и иеиужными бенгальскими 
ОІІІЯМИ— и эффектъ получился непріятный и со­
всѣмъ* нс убѣдительный...

Шестой уже годъ живутъ вмѣстѣ, Георгій 
Дмвлріевич і. с ъ  Екатериной Ивановной. Ясное, 
ничѣмъ не омрачаемое счастью, глубокая, боліг- 
шая любовь... И вдругъ подозрѣніе къ измѣнѣ, 
вызванное какпмтг-то нелѣпымъ анонимнымъ пись­
момъ. Георгій Дмитріевичъ не бросаетъ его въ 
сорную корзину, онъ выслѣживаетъ жену и убѣ­
ждается въ томъ, что она что-то скрываетъ въ 
своихъ отношеніяхъ съ  жалкимъ, ничтожным-ь, 
ьпоблеинымъ въ  нео Ментиковымъ. Напрасно 
клянется Екатерина • Ивановна, что она нс из­
мѣнила мужу. Срозу почему-то теряетъ онъ вѣру 
ьъ ея  чистоту и не дослушивая ся объясненій, 
стрѣляетъ во. нее. Смертельно оскорбленная му­
жемъ, уходить она отъ него. «Тѣло осталось


