
„Екатерина Ивановна".
Художественный театръ.

«Екатерина Ивановпа» сыграна. И 
I освистана. Таковы лапидарные внѣш- 
! иіе призпаки спектакля.

Но отдѣлаться' этой формулой, ко- 
печно, пельзя. Нельзя сказать, что это 
былъ плохой спектакль. И потому, что 
онъ плохой, ему такъ-де и надо.

«Екатерина Ивановна», какъ и все 
въ Художественномъ театрѣ, ставилась 
подъ большимъ секретомъ. Никто ни- 

і чего о пьесѣ не зналъ. Разобраться за ­
ранѣе, такъ сказать, свыкнуться, не 
представлялось возможнымъ и, быть- 
можеть, и потому кой-что и показалось 
сразу слишкомъ острымъ, слишкомъ 
колючимъ.

Тѣмъ болѣе, что вопросъ въ «Екате- 
ринѣ Ивановнѣ» Апдреевъ ставить 
ребромъ. Сразу. Съ нѣкоимъ болѣзнен­
нымъ надрывомъ. Съ чѣмъ-то, если хо- 

. тите, даже садическимъ.
Онъ хлещетъ свою героиню безъ со- ; 

жалѣнія. Хлещетъ съ злобой. Съ из- [ 
стунленіемъ. 'Я  уже указывалъ въ ноч­
ной замѣткѣ,что въ области быта, тамъ, 
гдѣ опъ свободенъ отъ туманностей 
символа, Андреевъ скорѣе не психо­
логъ, а физіологъ. Отправной точкой 
онъ дѣлаетъ не душевное явленіе само 
по себѣ, а  голосъ тѣла, голосъ плоти и 
па пемъ расшиваетъ уже психологиче­
скій узоръ. Я бы сравнилъ въ этой 
области Андреева съ Ведекиндомъ. И 
даже Екатерину Ивановну съ ведекин- ! 
довской Лулу («Духъ земли»). Только. 
Лулу—шире. Въ пей красота пож ара.; 
Въ пей извѣстная ооэзія разруш енія.) 
Она гордо шагаетъ чрезъ трупы своихъ 
жертвъ.

Аидреевъ видѣлъ бы въ этомъ идеа­
лизацію современной женщины. Онъ о 
пей гораздо худшаго мпѣнія. Не голосъ 
протестующаго тѣла видитъ онъ въ ней, 
а попросту похоть. Болѣзненпую чув- 
ствеппость. Это осповной мотивъ, по|

его мнѣнію, въ гаммѣ переживаній со­
временной женщины.

Она— вакханка. Мессалина. Но толь-,
1 ко древнее солнце погасло надъ голо-)
| вой ея. Краски истерлись и вылиняли. 
Тѣло обрюзгло и ушло въ корсетъ.'

I Нѣть въ пей радости эллинской Гете- 
' ры, нѣть смѣха и дерзости. Она,—наша 
! женщина,—мертвая, сонная, вялая. 

И сѣетъ она вокругъ себя такія же 
мелкія чувства, какъ мелка опа сама. 
Она умѣетъ соединить блудъ съ маской! 
благочестія. Опа лжетъ. И обнимая 
одного, уже отдается другому и думаетъ' 
о третьемъ.

II мѣстами становится больно за 
Екатерину Ивановну. Ужъ очень без­
жалостенъ къ ней авторъ. Ужъ очень 
изступленно лѣпить онъ ее. То начи­
наешь ненавидѣть ее, эту красивую 
куклу, несущую намъ только одну сля­
коть жизни, эту жрицу плоти и похоти, 
то просыпается жалость п хочется от- 
тодкиуть автора п приласкать эту ко­
шечку. И чувствуешь, что въ эти момеп- 

I ты Андреевъ п достигаетъ вершинъ 
своей силы. Въ эти моменты онъ смѣет­
ся своимъ «краснымъ смѣхомъ», сво­
имъ мефистофельскимъ:

—  Ха! ха! ха!.. До обрученья... (
Я понимаю протестъ публики, осо­

бенно женской половины ея. Вѣрнѣе, 
умѣю себѣ объяснить его. Но я не­
согласенъ съ нимъ. Это протестъ буд­
ничный. Протестъ приличія. Протестъ 
отт. фрака и декольте.

Можно спорить. Не соглашаться. Но 
нельзя пройти мимо такого большого 
полотна, которое нарисовалъ Андреевъ, 
н отдѣлаться правомъ пошипѣть, прі­
обрѣтеннымъ въ кассѣ за три съ пол­
тиной. Я уже указалъ, что въ бытовой 
части своего творчества Андреевъ фи­
зіологъ. Онъ—циникъ. Циникъ въ луч­
шемъ, художественномъ смыслѣ этого 
слова. Опъ раздѣваетъ пасъ. Онъ гово­
ритъ— скиньте сюртукъ, расшнуруйте |

корсетъ, п я  покажу вамъ, какіе вы 
, уроды, какъ вы мелки и пошлы, какъ 
) вы безконечно сѣры. Неужели за это 
надо свистать? Неужели острый глазъ 
признаннаго большого художника не 
имѣетъ права остановиться на васъ съ 
укоризной? Развѣ онъ обязанъ только 
мило улыбаться и рукоплескать вамъ? 
Или говорить о томъ лишь, что поверхъ 
сюртука, что выставлено въ внтрпнахъ.

Я понимаю консерватизмъ зритель- 
, наго зала. Мнѣ понятенъ протестъ. Но 
я  не могу оправдать его. Вѣдь въ ду­
шѣ каждый пзъ протестовавшихъ дол­
женъ сознаться, что со сцепы въ тече­
ніе всего вечера его опаляли краски 
большого таланта. Все то, что далъ
Андреевъ, было интересно, захватыва­
ло. Но это написано въ цинической ма- ! 
перѣ письма. Вѣдь признали мы ге­
ніальный цинизмъ Достоевскаго. Прп- 
8нали его въ книгѣ. Признаемъ же его 
и на сценѣ.

Нельзя аплодировать рыгаковскимъ 
«Прохожимъ» и свистать «Екатерипѣ 
Ивановнѣ». Пусть въ ней не все оди­
наково удачно, особенно во второй по­
ловинѣ, но это пьеса большого таланта і

I н о стаго  ума.

( Это пьеса мефистофельскаго смѣха.

Говорить о томъ, что пьеса поставле­
на въ Художественномъ театрѣ хорошо, 
— значитъ, ломиться въ открытую 
дверь. Скажу больше—она поставлена 
скромно. И въ этомъ я  вижу наиболь 
шій плюсъ. Не давила декорація. Не 
лѣзла назойливо въ глаза техника. 
Сравнительно молчали бутафоры и ма­
шинисты. И оттого играть было легче 

Нѣсколько замедленный темпъ въ 
«Екатеринѣ Ивановпѣ», пожалуй, про­
сится, но все же его ужъ слишкомъ 
растягиваютъ, особенно во второмъ 
актѣ, въ сценѣ объясненія Екатерины 
Ивановны съ мужемъ. Мѣстами те­
ряется матерія и глаза упираются въ 
провалъ, въ пустоту. Оттого и актері 
въ такихъ мѣстахъ весьма трудно.

Оригиналенъ финалъ второго акта— 
спинами къ публикѣ. Но зачѣмъ его 
повторять въ третьемъ и четвертомъ. 
Ударь разъ, ударь два...

Г-жѣ Германовой (Екатерина Ива­
новна) режиссеръ,— его въ программѣ 
не указано,— далъ очень ужъ статуар­
ное толкованіе. Опа вся на позѣ в 
паузѣ. Нельзя этого дѣлать. Надо 
играть. Нельзя ремарку «сонная» по-



началѣ драмы, перерѣзалъ важнѣйшія ар­
теріи двухъ главныхъ дѣйствующихъ лицъ. 
Раздались мучительные вопли внезапнаго 
страданія, зловѣще исказились лица, въ 
предсмертныхъ судорогахъ скорчились тѣ­
ла. А дальше уже— агонія, медленное жте- 
каніе кровью, костенѣющія руки не вдѣ­

начать лунатически. Сонныя вакханки, —„„.тдѣнія не заинтересовало и не уоъ- 
но мнѣнію Андреева, всѣ женщины. ’
Зачѣмъ же давать одинъ сонъ и уби- '№Л̂ н.чй() причина этого неуспѣха не въ 
вать Вадда. Ндпбоіѣе удадясь г-ж» ^м Т п ртіи едеяія . ИяеЦямгтд,
Ігрваною » сцены объясненія съ ду- „  „ щ ѣ  женщины, мнорбмной не- 

аям ѵ ю яы іге обвиненіемъ въ мяѣпѣ, по- 
грясенной нссправемтымъ я нмітым ь

дожни комъ въ третьемъ актѣ.
Однихъ аплодисментовъ заслужи-

ваетъ г. Качаловъ за мужа. Особенно л/ шь <лучайво избѣжавшей1 лаюп> „  одного значительнаго, объясняй
за первый актъ. Выло здѣсь, правда, • ловимаго человѣка, рас- щаго жеста, запечатлѣнвыя смертью уста
нѣноторон злоупотребленіе натуралн- „лев »• д а го і « -  не отнѣтвп, ня на «дао „ыочему".
стичсскимн подробностями, въ родѣ шатываются и над™ > -  1°
трясенія челюстями, но діалогъ актеръ прочныя П0Рег^ дк’’ * * *  ’ „  й _  
велъ съ изумительной легкостью и пен- леніе и с ч е р т и п о с е д я___ ___

з то, что слѣдуетъ за первымъ актомъ, 
могло бы быть изложено въ разскавѣ, въ 
повѣсти, могло бы быть описано; но яе, 
можетъ быть изображено на сцеяѣ, потому 
что все это— лишь случайная смѣна душев­
ныхъ состояній, я сказалъ бы, душевныхъ 
пейзажей, мрачныхъ, унылыхъ, горестаыхъ, 
но лишенныхъ того, что необходимо въ 
драмѣ,—внутренняго объединяющаго дѣй­
ствія.

Авторъ механически перенесъ конецъ своей 
драмы въ первый актъ и тѣмъ самымъ раз­
вязалъ настроеніе напряженнаго сочувствія, 
которое обычно связываетъ зрителя и <ще-

ь изумительной легкостью и пси­
хологической правдой. И вся фигура 

, задумана и выполнена очень, очень хо­
рошо.

Изъ молодежи порадовали гг. Берсе­
невъ и Вороновъ.

ЭМ. ВЕСНИНЪ.

ли нс задача исключительная по своему 
интересу и значительности? Но эта значи- 
гельная и интересная задача разрѣшена} 
Андреевымъ нвіѣрно, и это произошло, 
какъ кажется мнѣ, оттого, что желаніе на-І 
лиоать драму юпремѣнно оригинальную,! 
непремѣнно не такую, какъ всѣ предыду­
щія, взяло у Андреева верхъ надъ жела-} 
віемъ, надъ жутревней необходимостью 
гворпть художественную правду. Это чисто 
головное желаніе чувствуется во всемъ по­
строеніи пьоіы, н отсюда та нарочитосль.

*--- ~я« гмол-ТАіаживаютъ

] 4^1

„Екатерина Ивановна4*. ^ д а и у ш в в о с іь , которыя расхолаживаютъ^-. Онъ оборвалъ эту драгоцѣнную нить, и 
”  . . .  г  .  . 1 1 - ----------------пл»;п»ниж -о мѵ-и..іЬмр.м»і« атлгп смаялись ясно: первый(Х удожественный театръ). зрителя и обезцѣниваютъ ядро 
Вчера въ Художе твенномъ театрѣ сыгра художества заключающееся отг* _

ли „Екатерину Ивановну--Леонида Андре ,о міі-
ева. Пьеса ѵ публики перваго абонемент „Екатерин Ивановну отъ
успѣха не имѣла. Жидкіе хлопки поел' да, можфъ показаться, что 
первыхъ двухъ актовъ, гробовое молчані реияо оі|юкияулъ обычное  ̂отр £ ^ 2
послѣ третьяго, робкіе аплодисменты и ши
канье— послѣ четвертаго. Отдѣльные инте-

послѣдствія этого сказались ясно: первый 
актъ имѣлъ успѣхъ; второй, хоти и безко­
нечно болѣе тонкій я красивый, уже осво­
бодилъ зрительный залъ изъ дѣйственнаго 
плѣна; гробовое молчаяіе встрѣтило зана-

_______________ .  .  вѣсъ растянутаго третьяго акта; а послѣ
'магическаго дѣйствія. Самый бур-| четвертаго уже ясно рисовалась картина 

яростный моментъ— въ самомъ полнаго неуспѣха.
........................... .................... ........... > Г Т ёк -.'яяч яп д ето я  выстрѣдмп, п Іаювп г и м н  внѣшни ошнбм «тор»,

ревнив яояеити, н р е м о ч н и  вгрі яѣ м то щ ч ы ѣ . Льве» ' • ’ " “ С .  г и к і К«Ю« пьеші,
р , .п  яешипятедеі, дчбмвяя пчсиисвд» „ ѣ с і, « « •  И . П  ■“ ” » д  в „ р уІШИЯр р.вновИ е чего нрвш-
Х,до*еі:твенкаг(і теира нс стиля веуддч-„Юе яяпря«ея« -ыстрі- „пенія я яесдѣдніе « т ы  ууряіпля в с я ч і-
„ое произведеніе Андреем. т ѣ л  «бѣжать _  я™------ я — і -

временъ изо | интересъ. Но есть въ „Екатеринѣ Ивановнѣ"Подробный отчетъ, 
времеии, завтра.

ловъ, которые, чуть ли не со Вг ------- — --------
’брѣтенія огнестрѣльнаго оружія, замѣнн.иіі еЩе „  другое внутреннее заблужденіе, и, 
гь драматургіи „Пеик ех тасЬ іп в " . Хо- ■ оио н« менѣе тяжко отразилось на судьбѣ 
.ѣлъ избѣжать, но не нзбѣжаль. И „Екате- (драмы.
рина Ивановна -. подобно тысячѣ другихъ Въ судь4ѣ Еиторт!Ы Ивановны автор 
пьест. кончается выстрѣлами. Вся разница хотѣлъ показать моральную смерть чистой 
лишь въ томъ, что эти выстрѣлы, а съ и хорошей женщины, въ которую бросили 
ними и конецъ всей пьесы въ первомъ несправедливое и оскорбительное обвиненіе, 
ыйѣ. ...„Хоть пули и не попали, и тѣла ея ц 0 не происходитъ ли эта катастрофа по 
не тронули, во душу убнли“ ,—говоритъ другой причинѣ, видной намъ, зрителямъ, 

бѣглой ночной 8*1х/южвнкъ Коромысловъ. и непредвидѣнной авторомъ. Не самъ ли
Душ* Екатерины Ивановны у ^ т*  въ са- Андреевъ заранѣе, я  <*мъ того ее сознавая,

въ виду поздняго

„Екатерина Ивановна*1
Я отмѣтилъ уже въ

Жб’хѢ’ 470 "£ и т е Рн * Ивановна1" не ямѣ ™ ________п У пу6адя Художеегвеаваго ,омъ началѣ ттрваго акта. Въ слѣдующихъ™ ЮрЬ л«-“ т “ г  «отяетоя жяті т м и .  ея к д ^ І  В и іч я и т  І м п м у ,  С(Ь
я ѣ і і ^  ТЫ* " ІТОГ0’ " « ч е а - і ж  « « - " о ,  ел ш в я ъ  им» д и  ЧУ»- “ ТОРУ» «и м яяід  „
«ЯШЯГ», иохетт, «игъ, еиреяетм го рт( . чтобы ям е д ш т. драй,. И же я ш  іѵшя ,т а  « « п в о п ,  п  яаяѣяѣ

“  ’**’  “  Ч - ю и о т с  Г и т е р т ы  Н ем оты , яо я  дѵшя ея хужяі "  ^ ’Ж’ РИГ‘  м ято поцярѣмеуі
Художтотяеп. Георгія Дюггріеянч», еяертодмо р м е я » ^  ^ 5 ?  • "  ' ” ’'" ’0  « •  мтѣяч. уже 

я-ь Іеитояд . и  промяв» шиежащагл ♦•талыюй сц™ѣ пери™ дѣііетоія. ПеяЛ ’. Й  т к к ‘ ,— яптожеетяо (я
- .  иетея япечятдѣяіе, что ято-то, п  е м о п ' “  1|’г’и *і • '  югеио тодым


