
можно видѣть въ изображеніи «босоио- 
жекъ», съ чѣмъ-то въ родѣ кэкуока. 
Г-жа Халютщіа. играла матъ Пера, г-жа 
Барановская—дочь короля троллей,—ро­
ли небольшія, но исполненныя очень 
хорошо.

и.

Дневникъ театрала. а Молодость „Пера Гюнта“ проходить въ 
' исканіи удовольствій и въ мечтахъ о вели­

кихъ подвигахъ. Онъ не желаетъ унижаться 
Драма „Перъ Гюнтъ", которой Художе- Д» заботъ о своемъ маленькомъ хозяйствѣ 

ственный театръ открылъ вчера свой сегон'Ц' (° ы ѣбѣ насущномъ—пусть заботится мать, 
не предназначалась авторомъ для постанов-) крестьянка). Его увлекаютъ сказочные вы- 
кн на сценѣ. Она слишкомъ велика дляГмгіслы. Все, что продѣлывали въ старыхъ 
#Того : ■ 1 ® .-' I сказкахъ ихъ герои, онъ въ увлеченіи при-

Съ 1887 года, когда напиеана была эта нисываетъ себѣ. Труыивый по природѣ — 
драма-поэма, щюшло десять лѣтъ, прежде, тіъ фантазіяхъ онъ безмѣрно храбръ. Его
чѣмъ она появилась впервые на сценѣ въ 
Христіаніи, на родинѣ Ибсена. Для постам 
новкп ее пришлось приспособлять къ сценѣ,, 

. урѣзывать почти въ воловину,,
Ставили „Пера Гюнта“ еще спустя двад-І человѣчества;—эпоха романтиеча. сумѣвіная 

цътъ лѣтъ въ Парижѣ, въ театрѣ, змав.І рвщвѣтпть красками кровей» даже тѣ 
к м  » іа ы » -ж а т ь  новые пут» въ (Цена- етранвцы жнзші гарантію. кода аиъ, во- 
тесЕоть искусствѣ. *«™* н струсившій, ваачил. енеа суще-

Л вотъ теперь, спустя еще пятнадцать ствоваиіс чуть-лп не подъ игомъ надвинув-; 
лѣть, поставилъ Художественный театръ. ШЙХСЯ на него азіатонъ.

Уже одно то обстоятельство, что драмѣ,) Въ жизни Пера Гюнта играютъ большую 
десятилѣтіями приходится ждать смѣльча-ѵ рОль женщины. Онъ увлекаетъ ихъ на вы- 
ковъ, дерзающихъ ставить ее на сцені^ е<̂ ,  своеЮ вымышленною удалью, 
вполнѣ ясно даетъ понятіе о страшной труду, Соблазнивъ дѣвушку, онъ безжалостно бро- 
ностп задачи, взятой на себя Художествен-\ саетъ ев) когда рѣчь заходитъ о необходи- 
нымъ театромъ. мости жениться п, получивъ въ приданое

Какъ и всякое поэтическое произведеніе, Iдоѵь п зечлЮ) стать заправскимъ крестья- 
отражающес пол. ті, высокой мысли и глу- ‘ИІ,яочъ.

І; Х ЖИШШІЯ’ ” ПерЬ ГЮИЛ“ ’  Р“ ‘ Дл» него ато^-..себѣ дороже*, 
шает'і т»4вИ °УДИТЪ Ра’ния чувства и вну-'  Даже преслѣдованія со стороны всей под- 
къ немѵ ЫЯ *иеаИ- ВРИТИК" Нудходивиисі мявшейся яа него деревни его не страшатъ.
„  “  него Цѣлую „ т і .
ратуру. Каждый давалъ свое толкованіе г 
Ю*дый говоривъ О оаогаъ впічатдѣши.

. Чѣмъ выше подниматься

Отъ нихъ онъ убѣгаетъ.
Три пастушки, три представительницы 

трехъ типовъ женской натуры (одна—по-
тѣмъ 'прозрачнѣе^стчЩши*^ НШ  ИрРв^ ь> корная силѣ, другая— кроткой ласкѣ, третья &Африки.
»ода и т ім ь  глубже ггся для Рас1 его —томящаяся внѣ мужского общества („нѣтъ Возвратившись на родину, Перъ Гюнтъ
взоръ 8 11Каегь Д  .Дее ващъ! парией— такъ хотя троллыі*), встрѣтивъ поставленъ въ необходимость подвести итогъ

Пера Гюнта въ горахъ, увлекаютъ его съ своей жизни. Тутъ оказывается, что онъ 
собою. былъ нн то, ни сё; онъ не былъ праведни-

Затѣмъ Пера Гюнта увлекаетъ дочь короля комъ, - но и грѣшникъ онъ сомнительный, 
тролловъ (гномовъ), н онъ попадаетъ въ Просто-на-нросто онъ неудачникъ, 
царство послѣднихъ. Съ ужасомъ Перъ Гюн'гъ бросается отъ

Тролломь онъ не захотѣлъ сдѣлаться, но одного перекрестка воспоминаній къ дру- 
ихъ главный законъ жпзнп ему понравился тому, силясь найти свидѣтелей, которые 
и онъ перенялъ его безсознательно. Это фор- моглп-бы -установитъ, что онъ былъ хотя 
мула эгоизма: |иъ какой-нибудь моментъ своей жйЗни тѣмъ

; взоръ.
Т и ія  времевменім, ы п  Перѵ І'юичл 

юпомивавтъ собою « р е  , ыш,«п шш , л>ъ гл>6же
ю і » ’гГ" ,,’Г  ”  *в* і ю т м  г о  я тѣмъ 

)>іцѣ»ь и почувствовать богатство
этого, содержанія. ' ’ --

I „ " Р ’Т 1 “ •**«» не драма отдѣаь-
Інаго человѣка и не драма норвежсаава на- 
ірода, какъ думаютъ вчевь многіе критика

I сбитые національными, норвежскица штрп- 
'хамн во внѣшней обстановкѣ ньесы.

„Перъ Гюнтъ“-^драма всего культурнаго і
человѣчества, живіпаго и живущаго въ вѣч-: личів: человѣка отъ тролла. . 
номъ противорѣчіи чувствъ и. мыслей, шед- Убѣжавъ . отъ тродловъ и не смѣя нока- 
шаго ‘н идущаго черезъ вѣка Къ своему заться въ, родной . деревнѣ, Перъ: Іюнтъ
счастью кривыми и ложными путями.

Въ образѣ „Пера Гюнта“ каждый куль- [
турный человѣкъ можетъ и долженъ уви­
дѣть многое отъ своего духовнаго образа, 
но и каждый культурный народъ во всемъ 
его цѣломъ тоже увидитъ многое отъ своего

бьютъ, а ?му й т г о - н е  стоитъ вообразить, 
что это не его ‘бьютъ, а’ онъ самъ бьетъ 
своего противника.

Здѣсь отразилась молодость культурнаго

—  Всегда и во веѣхъ случаяхъ быть до­
вольнымъ собою.

Въ словѣ „довольнымъ* заключается от­

строитъ себѣ въ чащѣ лѣса избушку.
И вотъ тутъ, когда онъ трудомъ своихъ 

рукъ устроилъ себѣ жилище, къ нему за­
глянуло настоящее счастье. Пришла чудная 
дѣвушка Сольвейгъ. Она его любитъ и при­
шла съ тѣмъ, чтобы раздѣлать его судьбу 
изгнанника.

Перъ Гюнтъ задыхается отъ радости-. Онъ 
готовъ, построить для Сольвейгъ дворецъ. 
Но... образъ соблазненной раньше дѣвушки 
и воспоминаніе о трехъ пастушкахъ вдругъ 
встаютъ между нимъ н Сольвейгъ. Вмѣсто 
того, чтобы въ любви Сольвейгъ искать очи­
щенія себѣ, Перъ Гюнтъ трусливо убѣгаетъ 
отъ чистой дѣвушки.

Долгіе годы Сольвейгъ остается одна въ 
уединенной хижинѣ и терпѣднво ждетъ воз­
вращенія Пера.

А онъ въ это время попалъ въ Америку 
и сталъ, не брезгуя никакими путями, на­
живать состояніе.

Сдѣлавшись крупнымъ коммерсантомъ, 
онъ вывозитъ въ Китай изображенія язы­
ческихъ боговъ и бойко торгуетъ ими. А чтог 
бы гарантировать свободу своей предосуди­
тельной торговлѣ,, онъ возить, въ Китай и 
миссіонеровь.

Наживъ огромныя деньги, онъ вмѣши­
вается въ международныя дѣла. Идетъ вой­
на -нападу Греціею а  Турціей), , Какъ евро­
пеецъ и христіанинъ, онъ - долженъ^ быдъ- 
бы поддержать Грецію. Но. онъ,,". рѣшаетъ 
дать деньги Турціи. В'ыгодаѣе. , - 
1\" Арабы oxqtho признаютъ^ его пророкомъ, 
ко&а. онъ,., странствуя. по . пустым^ явился 
къ нимь. Ёку- пріятно бьрЪ порокомъ. Но 
Саномъ’ пророад. .оціь:., пр^зуетсду’- исключи­
тельно для. пріобрѣтенія низменныхъ благъ. 
Соблазняетъ танцовщицу. . ..

Во всѣхъ этихъ ’ переживаніяхъ Пера 
Гюнта слишкомъ рѣзко отразилась роль евро­
пейца въ отношеніи къ народамъ Азіи и



цѣльнымъ нерцМ'Ц- какимъ' создало "его про- 
видѣаіе.

Оказалось, что, являясь веудачАикомъ во 
всемъ, Перъ Гюнтъ, какъ цѣльный образъ, 
Жилъ и сохранился въ идеальной любви 
Сольвейгъ. Она его любила и ждала. Съ 
беззавѣтною любовью въ груди, ея жизнь 
казалась для нея чудною, пѣснею. - .. \
. Передъ лицомъ безпорочной и беввавѣтно 

любящей женщины человѣчество, со всѣмі 
его культурными завоеваніями и со веѣми 
яозтиЧесдимй' вымыслами,-'почти НЙЧТбЖВО; 
Й е  несчастье въ томъ, что Ш  удаляется 
въ сторойу- отъ то й -зЦізнн, идеалъ которой 
данъ міру. Мадонною.
- Идти къ Ней, бить съ Вею, жить для 
Нея—вотъ прямой ,путь человѣчества/ Всѣ 
остальные пути—кривые и ложные. : •«•‘‘7- 

Гройадная трудность сценическаго вопло­
щенія драмы Ябсеиа кроется еще й въ 
томъ, что вся тяжесть ея лежитъ на пле- 
чахъ одного актера. Одинъ— Перъ Гюнтъ; 
всѣ остальные—только эпизодическія роли.

Понятно, что для передачи роли Пера 
Ггонта нуженъ актеръ титанической силы.

Игралъ Пера Гюнта г. Леонидовъ. Въ 
немъ много стихійной силы и это очень 
нужно для роли Пера.

По у г. Леонидова нѣтъ той исключитель­
ной нервности, которая захватываетъ зри­
телей и держитъ ихъ подъ гипнозомъ.

! Въ тѣхъ средствахъ, какими располагаетъ 
'артистъ, онъ создалъ очень много.

Сцена, гдѣ Перъ Гюнтъ баюкаетъ своими

г
антазіями умирающую мать, сцена, тре- 
ующая огромной нѣжности отъ артиста,' 
вызвала взрывъ апплодисментовъ.

Сольвейгъ играетъ г-жа Коренева. Эта 
превосходная, артистка, съ безукоризненно 
искоеннимъ . тономъ, съ глубокимъ прони­
кающимъ въ душу голосомъ : н съ. чиста**, 
какъ лазурь іібба,: -в^оромг,— точно' создана 
для роли Сольвейгъ.

Е я монологъ на' камнѣ у хижины, ска­
занный подъ музыку,—лучшее мѣста всего 
представленія. Это настоящее воплощеніе 

; поэтической мечты въ живомъ , образѣ.
Картинка эта, самая короткая. изъ всѣхъ, 

явилась самою значительною, потому что 
она сильнѣе и полнѣе другихъ дала зрите­
лямъ почувствовать поэзію поэмы-драмы.

Всѣ остальныя роли сами по еебѣ значенія 
не имѣютъ. Говорить объ ихъ исполненіи—  
значить говорить о режиссерской работѣ.

Она— превосходна я въ общемъ, и въ 
мелочахъ.

'Великолѣпны декораціи художника Рериха. 
Онъ любить сѣверъ.. П его картины сѣвера 
горятъ яркими красками.' Точно пламя по­
жара пылаетъ на соснахъ н камняхъ-:горъ

; Подробнѣе: о с йе&вй8^кѣ :.въ слѣдующій 
(разъ.

Д е р ъ  Гюнтъ", кажется, единственное і 
драматическое произведеніе, въ вото-| 
ромъ музыкальная иллюстрація играетъ 
столь самостоятельную и отвѣтствен-' 
ную роль.

И надо отмѣтить, что талантъ дра­
матурга и композитора стоитъ почти 
на одинаковомъ уровнѣ.

Но съ произведеніемъ Грига публи­
ка познакомилась и оцѣнила ого го­
раздо раньше, чѣмъ съ драмой, для і 
которой музыка была написана.

Григъ далъ свое толкованіе, свою і 
иллюстрацію драмы, и мы сжились съ 
этимъ музыкальнымъ языкомъ.

И  volens nolens въ соединеніи 
музыки и драмы j, послѣдняя скорѣе 
проигрываетъ,и проигрываетъ потому, 
что музыка написана геніальнымъ му­
зыкантомъ.

Это не парадоксъ.
Невольно вспоминаешь разсужденія 

Рихарда Вагнера о музыкальномъ 
искусствѣ.

Слушая музыку, человѣкъ впадаетъ 
въ состояніе, подобное сну, и въ этомъ 
состояніи онъ посредствомъ слуха 
начинаетъ воспринимать то, что было 
отъ него скрыто обманчивой разсѣян­
ностью зрѣнія...

Это своеобразное состояніе, когда 
породъ нашимъ духовнымъ окомь 
встаетъ тотъ другой міръ, откуда съ 
нами говоритъ музыкантъ,— это со­
стояніе легко постигается въ простомъ 
всякому доступномъ экспериментѣ.

Въ самомъ дѣлѣ, опытъ показыва­
етъ, что дѣйствіе музыки настолько 
ослабляетъ функціи нашего зрѣнія, что 
мы СЪ о т к р ы т ы м и  г л а з а м и  перѳета- 
омъ видѣть интенсивно.

Поддаваясь музыкальному впечатлѣ­
нію, всецѣло захватывающему насъ, мы 
перестаемъ видѣть и зи м ѣ ч а т ь  ор­
кестръ, механическія движенія музы­
кантовъ и т. д.

Кто не захваченъ музыкой, тотъ 
обоашаотъ на это вниманіе, и, наобо-
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(„Поръ Гюнтъ“ Ибсена.)

ротъ, кто во власти ея, тому обстанов­
ка но мѣшаетъ.

Съ открытыми глазами мы впадаемъ, 
по словамъ Вагнора, въ состояніе, сход­
ное съ сомнамбулическимъ.

Мы всецѣло принадлежимъ міру му­
зыканта.

Такимъ образомъ, увлекая насъ въ 
свой міръ, музыкантъ раскладываетъ 
намъ, связно соединяя, созвучія, своего 

| рода сѣти, или же окропляетъ чудес­
ными каплями своихъ звуковъ нашу 
способность воспріятія, такъ что она 
теряетъ силу воспринимать что бы то 
ни было, кромѣ нашего собственнаго 
внутренняго міра.

Отсюда, чѣмъ музыка глубже и зна­
чительнѣе, тѣмъ большее впечатлѣніе 

' производитъ она, тѣмъ быстрѣе отвле­
каетъ она нашъ интеллектъ отъ вся- 

; каго сношенія съ вещами, внѣ насъ
' лежащими.

Поэтому тамъ, гдѣ въ Д е р ъ  Гюитѣ" 
[драма вступаетъ въ свои права, гдѣ

она оторвана отъ потусторонняго міра 
музыканта-художника, тамъ она про­
изводитъ впечатлѣніе.

Мѣстами сильное, захватывающее.
Наконецъ, тамъ, гдѣ музыка не 

подымается до вершины творчества, 
драма оттѣсняетъ ее на второй планъ, 
и слушатель ея не замѣчаетъ.

Для примѣра укажу на сцену смер­
ти Озе.

Смѣло, художественно, просто за­
думанная, она производитъ огромное 
впечатлѣніе. Вы слѣдите за каждымъ 
словомъ Пера, за его психологіей, за 
каждымъ вздохомъ умирающей.

Вы во власти драматурга и актера.
Но вы ушли отъ композитора, отъ 

музыки, она для васъ не существуетъ, 
потому что въ этомъ мѣстѣ творчество 
Ибсена выше творчества Грига.

Наоборотъ. Въ картинѣ, гдЬ Соль­
вейгъ ожидаетъ Гюнта, въ этій мимо­
летной картинѣ музыка совершенно 
вытѣсняетъ драму.


