
Прошло всего 12 лот, ио как давно это 
было.

Тогда, в 1913 году, старая Одѳсюа впер 
выю встретилась с аювым театром. Сей­
час, в  1925 году, новая Одесса, встреча­
ется сю старым театрам.

Кровавые дни страшнейшей на войл, 
вздыбленные годы величайшей из рево­
люции, бродяжничество по Ввроігс, воз­
вращение в СССР, попытки Мхатовс. мо­
лодежи в  студиях приблизиться к зада 
чам наших дней, прорыв фронта твердо­
каменных традиций постановкой жив не 
радостной «Лаэистраты» — все ото до 
сих пор не нашло еще своего отражения
в сценическим творчестве театра в це­
лом.

Правда, Мхат готовит (постановку «Ну 
гачѳвщины» К. Тренева, пьесы, в  кото­
рой главное действующее лицо — народ­
ные массы п народная революции. Этим 
спектаклем массового действия театр 
стремится приобщиться к «оюреминіюсти 
я  ответить на ее зовы. Но еще сегодня 
Мхат—академия, самая дорогая наша 
ценность (прошлого, самая высокая тко 
да мастерства, котрому нам надо оерьез 
ню учиться для того, чтобы овладеть и 
сведать собственное искусство.

«Насколько они были просты и ео  
стівонны, настолько я ходульио-деікли- 
мациынио напыщен, насколько оим горя­
чи и по настоящему темнераментпы, на 
столько я  театрально холоден и деревя- 
мен. Я растерялся»...—с нескрываемой 
откровенностью рассказывает о своей 
первой репетиции совместно с художе- 
отвенниками В. Качалов, пришедший о 
московский театр из провинциальной 
труппы, где он уже был звездой первой 
величины. Реформа мастерства актера, 
нахождение новых приемов лицедейства, 
организация спектакля, как единого ху­
дожественного произведения, поднятие 
сценического натурализма, до попревзой 
дойных высот с том, чтобы после него 
найти форму для іюихіккнгнтекжаго теат 
ра, в котором каждою действующее лицо 
жило бы своей полной, особой, ему одно­
му свойственной жизнью — в этом было 
содержание мастерства художествеини- 
юов. Они впервые разрушили старый, 
анархический, индивидуальный театр не 
реального реализма, они впервые подчи­
нили актера спектаклю, а спектакль 
единому творческому замыслу, основан­
ному на истории, быте, тончайшей раз­
работке психологии и лучших эстстичѳ-

о^их закапав своего времени. Знамени­
тая «система» актерской игры, создан­
ная Стаінмсдіьвоким н сводящаяся в оь- 
нокыом к тому, что актер доджем идти 
от внутреннего к внешнему, не упуская 
іи  на минуту из виду поихолотичоского 
стержня изображаемого лица, эта «систе­
ма» до революции, когда театр лишился 
латавшей его социальной почвы, были 
все время той фермой, в которую театр 
вливал вое новое и новое содеіржаяие, 
всегда отвечавшее требованиям эпохи.

Последнее десятилетию прошлого века 
завершило переход России к жапита ла­
стим еском у производству. Выступившая 
на арену политической жизни новая об­
щественная сила — крупная и мелкая 
буржуазия, с сопутствующей им интел­
лигенцией, готовилась к борьбе с  феода 
лизмом ісамодоряоалия. Молодая буржу­
азия занимала позицию за іпоэициюй и 
все больше и больше овладевала культу­
рой страны, в том числе, понятно, и те­
атром. Художественный театр был дети 
щем этой либеральной буржуазии, ею пѳ 
отуном, ее любимым созданием Методы 
калиггалистического хозяйствования лег­
ли в основу организации этой сложной 
театральной машины. Крѳпвая-жо идеоло 
гичяокая связь с буржуаеио-дамовратичѳ 
ежбй интеллигенцией легла в основу ее 
роста, успеха и «рмцветаяия,

«Юлий Цеварь». «Доктор Штонмая» в

«Чайки»—революция, индивидуализм и 
скорбь—(вот три темы, три лица Художе 
ствечшюго театра. Серые будни и томелн 
®ою нытье начала XX века, отражешгою 
в творчество Чехова, бодрыю ноты пред­
революционной бури 1905 г., нашедшие 
певца в лицо ІѴірьмаго, а  затем—после 
того, как «пала революционная волна,— 
индивидуалистичоаюий бунт Андреева, 
уход в -сказочный мир Метерлинка, пес­
симизм Кнута Гамсуна и изломы Досто­
евщины—всю это в полном соответствии 
с приливами и отливами довоенных и 
дореволюционных общественных настро­
ений явилось содержанием театра худо- 
жествеиников.

Октябрь вырвал почву из под ног те­
атра. Он остался без своих тем и бее сіво 
его зрителя. Он долго метался по за-гра 
нишам, илионец, вернулся на родиігу. Го 
товящимися новыми постановками через 
свои студии, поездкой по индустриаль­
ным центрам СССР ищет ныне Мх&т евя 
ви с современностью. Приветствуя слав­
ных академиков в стенах нашего прос­
тецкого, побогатого скромного театра, мы 
желаем им найти и своем новом совет­
ском эрителе источник того щдохновопия. 
котароо дало-бы им толчок к  новому тм р  
честпу, отвечающему культурным поры 
ваиіилм страны.
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