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Первое пятилетие МХТ в эпоху .ре- 
дюции закончилось. Прошлый сезон за­
вершил процесс внутренней организа­
ционной перестройки. В годы 1924—29-й 
МХТ вошел с поредевшими рядами 
«стариков» и после фактического деся­
тилетнего бездействия ему пришлось 
строится заново. В 1924 году МХТ после 
американских гастролей представлял 
пестрое и часто противоречивое сое­
динение «стариков» и начинающей мо­
лодежи из 2-й и 3-й студий МХТ. 
Теперь «старики» и молодежь, ко­
торая выросла в зрелых мастеров, со­
ставляют единую труппу. Более того, в 
Ма Т появились кадры новой молодежи, 
воспитанной уже за последнее пятиле­
тие. В 1924 году МХТ не имел иного 
репертуара, кроме музейной демонстра­
ции своих былых блестящих постано­
вок. Теперь он с большой внутренней 
борьбой и с колебаниями, неудачами и 
сомнениями сплотил вокоѵг себя ядро 
советских драматургов и приступил к 
ревизии классиков.

В 1924 году МХТ работал в «безвоз­
душном пространстве» и, не учитывая 
в полной мере социального значения 

театра, колебался между мелкобуржу­
азной интеллигенцией, в которой ви­
дел своего главнейшего посетителя, и 
выразителем эволюции которой он яв­
лялся, и широким массовым зрителем. 
Теперь МХТ вместе с частью интелли­
генции, желающей принять творческое 
участие в перестройке страны, не ви­
дит для себя иного пути, как быть теа­
тром пролетариата и пролетарской ин­
теллигенции.

Сложен л  труден путь перерождения 
художника, противоречивы и мучитель­
ны этапы, через которые он проходит, 
но важна его ооновная направленность 
и цель, к  которой он движется. МХТ 
искал своих позиций в современности 
со всей искренностью честного и боль­
шого художника. Рассказ об этих пяти 
годах представляет тему особой исследо­
вательской статьи. Достаточно напом­
нить, что, начав с народной трагедии 
Тренева «Пугачевщина», через «Дни 
Турбиных», он в десятилетие Октября 
поставил памятную хронику о граждан­
ской войне Вс. Иванова «Бронепоезд 
14,69». Ставя в  1925 л  1926 годах «Го­
рячее сердце» и  «Фигаро», он присту­
пил к критическому пересмотру клас­
сического наследства в «Воскресении». 
Первоначально замыслив Малую сцену, 
как педагогически-экоперимеятальный 
театр, он пытался оживить примитив­
ные формы мелодрамы через внедрение 
революционной тематики, но, потерпев 
неудачу, пришел к  мысли о Малой сце­
не, как плацдарме для опытов молодой 
драматургии (Карташев, Ваграмов, Пого­
дин) и режиссуры.

Ориентируясь первоначально на попут­
чиков, трудолюбиво превращая беллетри­
стов в чпаматургов, ища новых подхо­
дов к трактовке современности, он при­
шел к  сотрудничеству с близкими ему 
по методам пролетарскими драматурга­
ми (Киршон, Афиногенов и  др.), укреп­
ляя одновременно связь с левым кры­

лом Ибйутничестьа (Оленій, Ёс. Йвй* 
нов н другие). Увидев сначала в темах 
революции нрѳимущестшенно этические 
и моральные проблемы, он приходит 
к признанию первенства социального 
начала, как обусловливающего и опре­
деляющею эти вопросы, м а г  искал от­
вета и в психологической драме, и в 
драме полу-символической, и в форме 
срветского водевиля, и в сатирических 
произведениях Запада, и в классике. 
За всеми неудачами н достижениями 
этого пятилетия ясно обусловливающая 
их эволюция мировоззрения теаі/ра. ь  ря­
де спектаклей, — внутри их — сказыва­
лись эти проіиворечял перерождающего­
ся мировоззрения, которое отказывалось 
от былого идеализма и шло к установ­
лению материалистического и диалекти­
ческого рассмотрения явлений. Зта эво­
люция не закончилась еще до сих пор. 
Было бы напрасной самонадеянностью 
приписывать МХТ овладение трудным 
и сложным методом или полное выра­
жение ппоблемы революции. Ими не 
владеет еще ни один театр. Но МХТ 
достиг своего поворотного пункта, про­
шедшее пятилетие привело МАГ через 
оольшиѳ ошиоки,—ошибки творческих 
искаиии и переоценок,—к ряду новых, 
но для театра уже ясных и иеот емле- 
мых положений. Ути положения форму­
лируются в качестве задач, поставлен­
ных себе МХТ перед началом се­
зона.

одна из основных особенностей на­
ступающего сезона—осознание основным 
ядром актерства своей роли в театре. 
Разрыв общественной и художественной 
работы немыслим. Они сливаются вое­
дино. Общественная работа—часть еди­
ной работы искусства актера. Напрасно 
скрывать, что театры еще переживают 
«детскую болезнь общественности». Не 
всегда умело перенося методы профсоюз­
ной работы в театр и усваивая их внеш­
не и формально, актер зачастую дума­
ет, что быть сборщиком ВЗНОСОВ в МОПР 
или регулярно и молчаливо присутство­
вать на десятках заседаний—’Значит 
быть общественником. МХТ бьется над 
задачей творческого участия в обще­
ственной жизни. Далекий и оторванный 
от строящейся жизни, актер, репетирую­
щий днем и играющий вечером, по су­
ществу отделен от зрителя, для которо­
го он играет и которого часто не зна­
ет. Общественная работа совместно с ра­
бочими театра, уничтожение антагонизма 
между отдельными цехами, участие в  бри­
гадах и культшефстве, обсуждение про­
изводственных планов театра, как выра­
жение его творческой и общественной 
линии,—не только расширяют сознание 
актера, но и выводят его из узкого кру­
га установившегося быта. Они вводят 
его в  круг задач; стоящих перед стра­
ной, и уничтожают его от’единенность. 
Тесное сближение с передовой интелли­
генцией, творческая работа в непосред­
ственной связи с  совіременными писате­
лями, художниками, музыкантами, с ши­
роким зрителем приводят театр к твор­
ческому участию в общественной рабо­
те не только путем формальных засе­
даний, а главным образом — через 
конкретную и живую деятель­
ность. Оттого для актера МХТ 
важно и  существенно \ найти под­
линные пути творческого взаимодей­
ствия с рабочими, а ле получить тор­
жественно и бесплодно звание культ­
шефства. Культшефство ко многому 
обязывает. Оно должно перейти от 
парадных заседаний к непосредствен­
ной помощи рабочим кружкам и

йультУ'риоИу взаимодействию. В обще­
ственную работу актер МХТ доджем 
нести свою творческуз силу и талант, в 
искусство он должен нести многое из 
того, что он в этой общественной рабо­
те узнает.

Формы этой работы многообразны. . .  
Они не имеют права и не должны быть 
схоластическими. Послушные мальчики 
и девочки, ходящие на заседания и рас­
сматривающие отдельные вопросы вне 
основной налоавляющей линии, так и 
останутся, акгарами, чуждыми обществен­
ности. Искусство театра должно быть 
пронизано общественным самосоянанипм 
актера, а в пооизводстве, в спектаклях, 
в толковании образа, (выразится, на­
сколько актер встал на путь подлинной 
и твоірческ:й общественности.

Так возникла новая и успешно 
примененная МХТ форма ударных 
бріигад, — может быть, одна из 
наиболее могущественных форм сбли­
жения со зрителем и активного на 
него воздействия. Опыт трех оригад, по­
сланных МХТ в колхозы л на инду­
стриальные предприятия, дал результа­
ты, которые театр по праву может счи­
тать положительными. За полгода МХТ 
отправил две бригады -в ЦЧО и Оеіваро- 
Кавкаэский край, одну—на Тракторо­
строй в Сталинград. Августовская бри­
гада дала за один месяц 18 спектаклей 
и 7 концертов, делая при этом 20-ки­
лометровые переезды п переходы. Бри­
гада играла в степи в избах, иногда 
наталкиваясь на почти непреодолимые 
трудности. Актерам приходилось завое­
вывать доверие зрителей. Помимо чи­
сто актерской работы, они вели с кресть­
янами общественно-политическую рабо­
ту. Рабоче-крестьянские , драмкружки 
овязались с МХТ, который снабжает их 
литературой и следит за их «развитием. 
На Тракторострое МХТ применил неожи­
данные для него приемы (работы. В бри­
гаду были привлечены драматург, му­
зыкант и художник. Мало-мальски зна­
чительное явление заводской жизни на­
ходило немедленный от,клик в спектак­
лях. Злободневные раешники писались 
на месте, и актеры порою учили первую 
страницу, между тем как автор допи­
сывал последнюю. «Квадратура круга» 
была испещрена злободневными встав­
ками. Актеры вошли в быт и жизнь 
(рабочих. Играли в цехах, в столовой 
комсомольской коммуны, на соседних 
заводах.

Опыт бригад становится для МХГ 
обязательным. Театр организовал 
свой внутренний штаб по проведению 
политических кампаний. Внезапность 
привлечения театра, к  этим кампаниям 
часто дурно отражалась на художеств 
венном качестве. При формировании 
колхозных бригад театр не имел вре­
мени для выбора пьес. Обе показанные 
пьесы далеко не удовлетворяют обще­
ственно - художественным требованиям. 
Их репетировали от 10 дней до 2-х не­
дель — время, явно недостаточное для 
создания ху тожесФвеиагьгх спектаклей. 
Поэтому МХТ прорабатывает сейчас 
подготовку двух бригад, которые дол­
жны выехать весной с  пьесами на тему 
о переустройстве деревни и реконструк­
ции страны. В целях пробуждения и 
цггічівлѳчеиия драматургических сил. 
МХТ полагает полезным привлечь к ра­
боте в ударных бригадах и участников 
литературных рабочих кружков, для ко­
торых работа с бригадами была бы под­
линной помощью и помогла бы разре­
шить вопрос о драматургах - выдви­
женцах. На тот же пгтаб возложена 
задача создания политических интерме-
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