
ИСКУССТВО ЭПОХИ ВОЕННОГО КОММУНИЗМА
большевистской идейностью. «Вещизм» 
выражал определспяую, идеологию, чуж­
дую задачам пролетарского искусства. 

Однако необходимость использования
, , ,  - , «  , .искусства в интересах пролетарской |е -
(лсткямн накопленные вашими трудолю- Октябрь попутно завершил буржуазную нового языка, близкого улице, толпе. | Изготовляли . эти вещи художники и  формы»), заменяющие, а не дополняю- волюции не уменьшалась. Это преврас- 
бивыМи предками». ! революцию, он принимался п буржуазно-' массе,— левые услужливо предложили реалистического"; и академического н а -’щно соответствующую общественную' по учел В. И. Лепин предлагая план

Революция, героическая борьба, па- ревадюциоиными рлоями художников. |свои эксперименты по части «поисков правления, но пышным цветом расиу- деятельность», писал Б. Арватов. Про-1 «монументальной пропаганды» скулю- 
стунленпе интервентов — все отступа-) Среди них были н консерваторы.худо- новых художественных форм». іетнлнеь «левые». ;татарское же искусство, по Арватову,‘турными памятниками деятелям репо­
рт перед угрозой гибели искусства про-, шественной формы и неистовые «левые»; Лозунг «выхода на улицу», который' Оии опрокидывали привычные фор- «поставит во главу угла реальное, соз-лю цин на площадях советских городов 
шлого. Охрана памятников старины п новаторы. Из среды последних вышли левые' отвергнутые иа официальных вы- МЬ1- взорвали самый облик города, ко- пательпо^ и научное пересоздание форм Ленин требовал понятности выражения 
искусства мыслилась ве столько как со-.наиболее ревностные защитники новых ставках, выдвинули раньше, получил те-роры й хотели украсить. По проекту самой -дсОсУвительиостп. Его прпнцн- героической леятельноста я  мысчей 
хранепне для революции, сколько ох- порядков. Официальное отношение к ’церь видимость "обслуживания массы. л !  Лльтмана <М<1Й 1918 г-) Дома на цлоща- пом станет единство формы, его всте-' характеризующих того или иного рев-л- 
рала ог революции. {старому официозному искусству метода- ' художественное обслуживание масс п р е -Т *  Зимнего дворца в -Іепцигра.та дол- тическим критерием будет обществен- .іюпвовера.

ло от группы городской преимуществен- ■ впатилось в насущную политическую -ьпы быть затянуты остро ребристыми. пая и  утехнико-биологическая целесооб- 
плоскоСгя-ми с натянутым и а  ди х  по-;разность». «Искусство характерно... ме- і

Окгябпь 1917 года лег гранью, раз- 
делающей историю человечества 
на два периода. _х 

С октября 1917 года редко раскололась 
и российская интеллигенция. Часть 
помогала осуществлять революцию. і
руднячала с ней. а часть ̂ оказалась лоту  
сторону баррикад в  рядах врагов, актив­
но борющихся с пролетариатом. Ди<{ш- 
реипировалнеі. и круги художников. 
Сросшиеся со старым порядком реакци­
онеры иди же яепоиявшие классового 
смысла революции ушли в  эмиграцию 
внешнюю — за пределы республики со­
ветов — и внутреппюю, пополняя ряды 
саботажников и «механических граждан: 
РСФСР. Защитным лозунгом людей этого
типа был лозунг «аполитичности искус-' 
сгва». Эта точка зрения ярко характери­
зуется словами одного из деятелей «Ми­
ра, искусства > о задачах искусства:

«Мысли о доступности искусства всем, 
о піпапии райопов и т. л. паи не по 
вкусу. Мы — для немногих. Искусство 
не может раздаваться всем. Оно божест­
венно, царственно. За покушение на 
• вятыпю придется держать ответ перед 
богом».

Для этих людей начался длительный 
период творческой импотенции, и в ис­
кусстве рассматриваемого нами периода 
они заметного следа не оставил®. 

Обратимся к  тем, кто пошел сотрудни-

Интеллигенция мнила себя силой. СТО- ло ОТ группы городской пренмущес.---- |П,та1„Лиѵь в и»ѵ.ѵшн.»«, политическую -
іящей пая борющимися классами и пар-іно интеллигенции, представлявшей он- задачѵ. Искусство революции — новы е.1*-1 
тііямп, и в искусство, как в щель, пы- позиционные круги мелкой нолуремес- [ массовые зрелища восторженно прппи- л0

. обо- ленной и  передовой промышленной бур- |галаеь спрятаться, чтобы не 
стряющейся классовой борьбы.

Передовые художиикн с первых ж е 'и х  надежд с «реформами» внутри цар- 
дней революции горячо приветствовали ’ского режима.
ноболу, но «свобода», эта поппмалась I Художники этих слоев конкретизнро- 

большинством из них как свобода твор- вали свой протест против неугодной им 
ческой конкуренции. Так мыслил себе; классовой действительности в борьбе 
будущие пути развития искусства Союз
деятелей искусств. организованный 
вскоре после Февральской революции.
Точку зрепия «левой» части этого союза 
ни существу выражали и первые доку­
менты Отдела изобразительных искусств, 
организованного в  і э і8 г. при Иародпом 
комиссариате просвещения.

В теоретических осповах новой про­
граммы Свободпых государственных ма-

Болыпого следа в  рлтаитин советского 
искусства эта работа не оставила, с 
одной стороны, вследствие изложенных 
«установок», частью вследствие сквер­
ного выполнения. Следует все же за­
метить, что многие памятники сохрани- 

. с  . . ... - |лись’ и пользуются заслуженной поп\-
нни эиатировання, по та буржуазия подводит итоги Тарабукин («От моль-' лярностью.
и то государство, против которого это/ берта к  машине»), ] Пролетарское искусство росло, г-не

'бунт был направлен раньше, были ннз-| .«Левое» искусство не оказалось в  со-'росло в самодеятельном искусстве ра- 
вергпуты. Продолжало еще Жить их стоянии участвовать в социальной прак- бочих, организованных в Пролеткульте 

'искусство, и поскольку «девые» худож-, тике как носитель революционного ком-' Особенно ярко оно проявилось в графя- 
шіки помогали новому порядку разбить • мунцстического мировоззрения. Поэто-'ке.
буржуазные ^даво. мораль, эстетику 'му всядое мировоззрение, всякая идей-1 В искусстве эпохи военного комму, 

і идеологические тормоза, препятствую- [ность выйтосивались ив искусства, и пизма огромное значение и место займ­
и те  революционной переделке старого самое искусство низводилось до «дела-;мает плакат.
мира/постольку они являлись сотруд- ния вещей», предметов материальной Яркие пятна плакатов агитировали, 
инками революции в ее разрушитель- культуры, безыдейных, абстрактно «це-[ убеждали, пропагандировали. Быряба- 
пой работе. Однако ошибка «левых» бы- лесообразных > н  т. д. Кризис н разло- тываетея особый, четкий, лаконичныя

лозунгами. Александровская .толами организации материала.
«■л'-імдлнеь повым зрителем, лишенным ис-! колонна была растерзана щитами, и с-/ложііик—пе более как квалифнцироцан- 

жуазин, которые уже не связывали сво- кѵсства до революций. Так. летом іэ і?  • пазившими ее обычный облик. Супре-' пый организатор». «Искусство есть со-

Іматистские плакаты, бесиредцетпые у с - ' верш ениейшая' деятельность, паправ- 
тановки были продолжением старой ли-ѣденная на оформление мртерпала*.

салонной слащавостью, с окостеневшей 
зкадемичис^ью, с пассенстическим мир- 
нскусстначсством, т. е. с искусство^ 
двора я  финансовой буржуазии.

В искусстве это проявлялось в фор­
мальной «левизне», в озорном «эпатиро­
вании# буржуазии.

В ответ на восхваление привычпого 
прошлого, утробного существования «ле­
вые» грозятся:

Вашу мысль, мечтающую на
размягченном мозгу,

Каи выжиравший лакей на
засаленной кушетке.

Буду дразнить м,б окровавленный 
сердца лоскут,

Досыта изиздеваюсь нахальный 
и едний.

Во имя чего? За что боролись левые?
Г орлов, теоретик .’Іефа и футуристов,---- но академического искусства, пользе-

стики нтиестин, „ в-сі.и;, обширныі и «фици-тлыи» п о д а ж К о Л • І
слоев интеллигенции ловолы. которыми .....................„-.идеологию выражает искусство фугѵрн-

чать с революцией. Группа деятелей егерских ИЗО значилось: 
искусства, об'едипенная в созданием в [ «Тенденция направления в живописи 
1919 Г£Д? при НКПросе Отделе-музеев и нв иужяа. Нельзя поощрять то или иное 
охраны старины, обратила свои усилия , течение и направление в искусстве, 
на сохрапепне памятников искусства от Можно лишь сопоставлять два различ- 
рвэруніеппя, раехпщеивя. распродажи ’пыж течения, предрставнв каждому из 
частными владельцами. Ценность про- І(ИХ свободно развиваться»*. Революціи 
лелаиной нм работы по собиранию в го-|01|ИЫц характер этой декларации зашлю-’ 
судАрствеппые музеи и охране искусства ,,ался „ том, чт0 се оеірно бьйо иоирав- 
огромпа. леи© против старого салонного и рсобеи-

ла в том, что они полагали. ненависть женив буржуазного искусства военриіги- 
к окостенелому буржуазно-арнстократн- [мялись ими как гибель искусства вооб- 
ческому искусству достаточным поводом ще.
зля того, чтобы считать пролетарским 
свое искусство, выдвинутое овиозпци- 
оиными в  дореволюционной России 
группами промышленной буржуазии и 
мелкой бѵожѵяпиіі «

слоев ниталлигонпин доводы, которыми а Не т а р Т е щ е  ^ г л я ^ Г ы л о  илвл,2 ? ’’ ' кы«адяи,вт искусстто футу1”*' 
мотивировали эти деятели свою работу. д еят^ ей  “ к у ^ в  т у и-1 стов’ что ‘ " "« * » г о  полит,,че-

В сборнике «Кооперапюг и искусство» раздпения Академии художеств, так
(Москва, 1918. нзд. Комитета но охране как «Академия как учреждение, песов- 
художественных сокройіш при Совете мехтимое с принципами нового строя, 
кооперативных с'ездов) И. Грабарь обра- .в настоящее время не существует и су- 
щается ко всем гражданам со следую-,шествовать не может, опа упразднена' 
щим призывом: самим фактом торжества революции».

«Граждане, р-н, без взяти я: старые н Все выставленные художниками тре- 
юные, умудренные знаниями и малозпа- бования свободы творчества, реормииза- 
ющие. и'еиствующие и тихие,— хоть на Цип художественных школ, свободного 
один час в день попытайтесь забыть выбора преподавателей, и самое главное, 
распря, большие и малые, прошлые и се- предоставления права художпикам — 
годияшйие. встряхните головой, очнитесь всех без исключений паправлеппй — 
ст дурмаяа и вспомните, что покуда мы выставлять свои произведения перед пу- 
мсчрмся дрѵг зя другом, кто с орѵжием. бликой вне зависимости от решений к в -  
а кто с  полепом в рѵкях. чтобы дока- ри. хотя давно уже применялись на За­
дать свою правотѵ иди добыть кусок пале, в России были осуществлены толь- 
хлеба. среди жестокой брапк дымятся ко художественной политикой советской 
развалины рсепародяого добра, рушатся власти.
сокровища искусства п ста вины тысяче- Но это были типичные буржуазио- 
________________________  демократические требования Поскольку

стоп, об'яііляет. что «никакого политиче­
ского ярлыка г. этой идеологии прикле­
итъ нельзя» Хотя «левые* неоднородны, 
но всех их об'едпняло отрицательное от- 
ношение к дореволюционному иорядку.

Они (футуристы особенпо), к ак  йогли, 
вторили лрославителю итальянского им­
периализма Марипетти в его при,

U U t t c .  I  wctO L
Л м К М С С Т В О

Осенью і 9і:4 года в Институте ху­
дожественной культуры двадцать пять 
художников «под напором революцион­
ных усилий» современности отказались 
от чистых форм искусства, признал и 
изжитым самодовлеющий станковизм, а 
свою доятелд иость скак только живо­
писцев — бессильной». Искусство по­
шло в производство. Любовь Попова 
стала делать рисунки для текстиля,

мелкой буржуазии.
Пролетарская революция попутно раз- 

Н атан А пьтм ан. Заставка на о б л о ж - решила все проблемы буржуазво-демо- 
ие ж у р н а л а  ННП «Изобразительное арктической революции, она йдребезгн 

искусство» Ха 1—1919'г ,  | разбила старую государственную машп- 
I иу и реформировала старую Академию,

расцвела своеобразная форма карпава- входившею плотно пригнанным винти-іРодченко, Липинский поіплп работать 
лов. Особенностью их было то, что фор-‘ком в  эту машину, нб опа пошла гораз- в полиграфии. Веснины, Стеиберги, По­
мы свои оии заимствовали яз прошлого/ ло дальше, она заложила основы пово-|пова — на театр. Искусство уступает 
Ио улицам развозили на красивых ки-’го общественного порядка, опа создала і место ремеслу. Отрицание станковой 
тафалках живые картины-аллегории вро- повое государство, па пных классовых жнвописщ ІіревраДплось в  отрицание 
де «Свобода одержпвает победу над началах, н  ее идеи должны были быть>искусства вообще. Илья Эренбург в 
Марсом» или «родина в красном колпа- выражены п совершенно новых формах. |книге «А все-таки она вертится» (1922) 
ке, поддержи пасма п дюжими Сынами, Веда «левых» была в том. *іго свое ис-[ пишет: «Новое искусство .перестает быть 
поощряет к  подписке на Заем Свобо- кусство они и полагади этими ироле- искусством. І’пстворнть частное пскус-

разрушить академии, музеи, бпбяиоте- ды». Толпы демонстрантов торжественно тарсвимн новыми формами." Абстракт-]ство в общей жизпп, сделать всех коп- 
:а и еппжятьг.я ел пееѵи нпплгтпѵіі п п .І, .п .п , І, о л,.,»,,,»,, __... ........................ .........» ____шжали в  бывшем губернаторском саду пыѳ суперматпчесКне плоскбсти, сеза- структорами прекрасных вещей, прот- 

«Древо Свободы» п т. п. Это искусство' нистские красочные сгустки не возбуж-' ворнть жизнь в организованный твор- 
все мечтали о революции, как о праздки* еще очень несамостоятельно, и формы пали никакого отклика в массовом зрн-'ческнй процгее, тем самым уничтожить

Чтоб флаги трепались в горячив 
пальбы,

Как у каждого порядочного
праздника,

Выше вздымайте, фонарные
столбы,

простой стиль.
В эпоху военного коммунизма создал­

ся и новый вид плаката — «Окна Са­
тиры Роста». Это иллюстрации к те- , 
леграфным извещениям, вывешиваемые 
Роста с  целью информации. Обычно они 
появлялись в  окнах пустующих мага­
зинов — отсюда и название.

Плакат Роста эволюционировал’ от 
фельетонпого зубоскальства (в самом 
начале) к  лаконичному языку воен­
ных приказов и фронтовых сволок.

Оп стал исходить из реального ма­
териала — цифр, сводок, телеграмм 
п в поисках образной ковкретвзацяр ., 
материала допускал буквальпость его 
трактовки. Однако эта «изобразитель­
ность» пс стала самоцелью. Преоблада­
ние всегда оставалось за логикой идеи, 
а ие логикой картинной формы пли на­
туралистичности изображении.

Плакат пе замкнулся в «вещном» бы'- 
товом натурализме пли стилизаторст­
ве (как буржуазный реклампый пла­
кат), он работался пе как лабаратор- 
ные йоиски плоскостные,' тональных.

его заимствованы из классического ис- теле. {искусство». Гзн и Малевич приравнп-1композиционных или каких-нибудь еще
Ікусства и у более позднего буржуазного; Невероятные нагромождения геомет- вают искусств© г. религии и водке. формальных моментов, ставвіих само- 
царнавала. В первый же год советской рпчсскнх пятен ни в какой степени н е 1 Революционное в условиях царской целью, л  всю силу, всю устремленность 

I власти в  массовом декоративном искус- способны были воодушевить массы пде- России искусство перестало быть ^ево-' ставил на то. чтобы бить белых, разоб- 
| ства наряду с аллегорией появляется ями революции. |люциониым к страпе пролетарской лик-Ччачать шкурников, восстанавливать хо-
іуже символ. Рабочий іг  крестьянин, го- Изменить своей природы это искусст- татуры, оно попыталось взять реванш эяйство, строить новую коммунистнч**- 
(жпмающяе руки, братающиеся русский во не могло, п сознание, что все левые за этот крал в производство, отрицая скую жизнь. Плакат своими сяойствеп-

Окровавленные туши пабазникоз! 11 иемецкий солдаты и попрожт-му бес- эксперименты так .экспериментами и вообще за искусством его ѳиоцнопаль- інымп ему способами стремился пере-
конечные жертвенники, факелы, иако- остались, и, равное, непонимание при- в отъ и идейность («кзртниа—наиболее [делать жизнь в соответствии с задача-

___________  „  ■»— нальни и пр. с рабочими при них и без чип, вызвавших этот крах, заставили; целесообразная конструкция живопис-)мн социалистической революции. Ои
11 поэтому, когда революция соверши- пих. Схематнзнровпнймй образ рабочего искать корень всех бел в картине как нЫх элементов»).. Отказ от «идейности»' был большевистски партийным, иозго- 

Обзор деятельности отдела изобра лась и потребовала от искусства вы пол- .постепенно сменяет женскую фигуру таковой. «Первородный грех картины, [был реакцжпиым (политически) явле-'м у  мы можем говоритъ о пем, как о 
витальных искусств ІІКІІ, Петербургу нения своих задапий^когла выражение Свободы, хотя все прочие атрибуты — [пьесы и т. п. в там. что опи суть товар- япем, т. к. «дойность, которую они вы -' иролетарском искусстве.

Маяковский.

•».........— —  —-...............і <ѵіл оѵо при-іпг атрии
I ее идей, оказалось, требует новых форм, I мечи, колесница — сохраняются. і а «о формы искусства (т. п. «станковые I брасывалн за борт, была революционно-1 ЕВГ. КРОНМАН.


