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В. И. НЕМИРОВИЧ-ДАНЧЕНКО и К. С. СТАНИСЛАВСКИЙ 
О  Т Е А Т Р Е

Котла В. И. Немировичу-Даячеяко 
оказали, что приехавшие в Москву 
периферийные режиссеры желают с 
них встретиться а поставить ряд во­
просов, волнующих всех работников 
театра, Владницр Иванович сразу Же

— Иоподнить ею желаніе, — ска- 
вал он. — я считаю своих прямим 
долгом к примой обязанностью. Обя­
занностью человека, который о дс- 
вятилетнего воораота жнпет театром 
■ в течение всей овоей жизни служат 
театру.

Сговариваясь о встрече, Владимир 
Иванович вмел и другую затаенную 
цель — узнать из уст режиссеров, 
приехавших на разных утолков ва­
шей правы, о том, как живут н ра­
ботают периферийные актеры. Недав­
но Владимир Иванввкч прочитал ме­
муары И. И. Синельникова. Большин­
ство имен, которые в мемуарах упо­
минаются. хорошо известны Влади­
миру Ивановичу. Многих он знал

должен играть на спсяа — образ иля 
чюшевие к образу? 
Немнрович-Даячевко дает четкий

— Нельая играть отношение к об-, 
раву. Но отяошевив к образу необ­
ходимо должно кхознть одним ив 
важнейших элементов в поведепие 
актера на сцене. Образ, совдаваемый 
актером, помимо----- “  “  —

:ы, что ови накануне поставили пе­
ред В. И. . Иемировнчем-Даиченко. 
Режисоер Самарин-Волгии дополняет

— Осталась ли а Художественном

грошел весь путь русского ак- 
т 70-х годов, от впохя Арка­

шей и Несчастливиевых до ваших 
дней, котла ооветокяй актер, по вы­
ражению Владимира Ивановича, стал 
самым уважаемым человеком народа.

Неожиданно вотретнв среди гостей 
режкеоеи С. Н. Воронова, в прошлом 
актера художественного театра, пре­
восходно сыгравшего в «Братьях Ка­
рамазовых! роль Смердякова, а ра­
нее — в «Гамлете» Гордона Крвга — 
роль Розеикранца, Владимир Ивано­
вич начал его расспрашивать, сколь­
ко пьес в год ставят сейчас перифе­
рийные театры, что это аа пьесы к

тора, о

Узнав, что зритель требует в пер­
вую очередь пьео яз репертуара Ху­
дожественного театра. Влалнмяр Ива­
нович шутливо замечает:

■ За нами сейчас нетрудно уг­
наться... Темпы работы уже не те... 

Режиссеры умело переводят бесе-

іи д а д я г а я ,

есть заражающим зрительный вал), 
должен восприниматься я социально. 
Без этого спектакль будет серым я 
тусклым. 18 лет назад мы не Думали 
о социальном подходе к обращу. по 
мы делали его бессознательно. Надо 
тут же оговориться: его оопиалыіое 
отношение к образу должно показы­
ваться творческими способами, пото­
ку что театр действует тб.тько сред­
ствами искусства. Тем я замечатель­
но исполнение В. И. Качаловым роля1 
Бардина во «Врагах», что он нп од­
ним жестом, нн одной интонацией не 
выходит ив образа, но, соолавая об­
раз, охватывает его я жизненно, ж 
театрально, и соігналъно.

— Каково, по вашему мнению, дои- 
жво быть отношение режиссера к 
словам автора? — опрашивает И. А. 
Ростовпев.

— Это тоже важнейший вопрос, — 
отвечает Владимир Иванович, — и 
здесь также можно говорить о пло­
хих штампах Художественного теат­
ра, В свое время у вас думали. что 
можно говорить роль своимн слова­
ми: не беда, если выкинешь фряэу, 
переставишь слова, прибавишь что- 
пибудь от себя. Такое отношение к 
авторскому тексту я считаю невер­
ным. Как можно так обращаться, на­
пример, оо словами Горького, такими 
крепкими, чутулпымя, с его фраза­
ми. построенными именно так а не 
иначе? Или со стихами Пушкина?

Пемнрович-Данчеяко рассказывает, 
ьк он недавно просмотрел «Вятне- 
чй сад» в потом крепко ругал ак-

час борются различные 
— Начну е ответа ж . ____

іюіфос, — отвечает К  С. — Конеч­
но, ва такое огромное время, как Су­
ществует Хждожгствскпъгв театр, ме­
нялась я И я так называемая «га-

газ
теперь Приходят ко
™ “  . " г и к г а л

который, каі

тагами. Конечно, у _____

очень большой минус театре, 
эти линия идут от одного верпа, и 
ближайшая очень важпая наша за­
дача — привести их к одному зиаме.

вает, что он не хочет давать ника­
ких категорических укапайий я что 
будет вредно, если режиссеры вавт-

-  11'ижоврнте,- —

раеедралпжваюпіего своих ообеселпя- 
нов, переходит а положение... отве- 

- Сколько временя работает актер

мувы-

80? Достигнув успеха в одном, вы ио. 
терпели поражение в другом.

Весела режиссеров с В. И. Неми­
ровичем-Данченко продолжалась три 
часа. Подытоживая овен выскавыва- 

- — ш и п а  с нас ооать н - п м  — вия' ВлАДнхир Иванович замечает.

ра ясе начнут работать, следуя его 
словам, немедленно применять его 
указания яа практике, не продумав, 
не прочувствовав ях самолично.

— Вас интересует, что нужно вну­
шать молодому актеру? — говорит 
Константин Сергеевич. — Актер дал- 
жен прежде всего знать, что у твор­
чества имеются свои остсетиенные, 
органические законы, которые ле.тьвя 
нарушать, ибо эв нарушение их при­
рода зло мстит. Что бы актер ня иг­
рал, он должен оста ватою я самим со­
бой. Уходить от себя — значит убить 
образ. ЧувстАа у актер» воегпа дол- 
жпн быть своими. Напрокат их 
взять нельзя. Правда, , В процессе 
т-орчсеіиа.а*тер незаметных образом 
перерождается, ио, перерождаясь, оп 
превращается ве в роль, а в новое

Чтобы актер не нарушал ааяонов 
природы, Станиславский предлагает 
три курса театрального училища ив 
четырех посвящать изучению этих 
законов. Актер может растя, только 
будучи воспитан на знании законов 
природы.

— Начали мы с того, — говорит 
ея. — что я в Константпя Сергеевич 
преходили к актеру ------- - “

, .  написанным планбм.
Режиосерокий экземпляр «Юлия Це- 
варя», например (он находится оей- 
час в музее), был весь испещрен 9»- 
мечаниями против каждой реплики: 
где кто стоят, куда смотрят и т. д. 

-Конечно, здесь было преувеличение. 
И» несомненно, какой-то план ре­
жиссер должен иметь раньше, чем он 
прилет к актеру. Конечно, если ре­
жиссер имеет дело о крупным акте- 
ром, ему в этом случае будет доволь­
но трудно работать. Если же перед 
режпессром — зеленая молодежь, то 
чем больше разработав план, тем луч-

Такне же преувеличения были у 
вас и в режиссерской работе ва сто­
лом. Излишне долго держать актера 
ва столом вредно. Он будет вживать­
ся я такое положАие, я ему трудно 
будет выкарабкаться иа него.

Режиссеры ставят вопрос Владими­
ру Ивановичу о простоте ■ театраль-

— Сейчас, — отвечает Владимир 
Иванович, — я начал писать кня̂ у 
для одного английского издательства. 
Я оглядываю путь, пройденный Ху-

К ствевпым театром. Ему 37 лет. 
хальный возраст. За кто время

сделано много. Искусство 
Художественного театра оказало ог­
ромное влияние ва искусство других

і своей работы мы оыли уворс-
__., что Малому театру крышка, что*.
штампы Малого театра, против кото­
рых мы выступили, дальше сущеот-' 
ковать не смогут. Прошло 37 лет, м 
пало екрзаТь, что никогда еще так не, 
блястеля во всей своей иепрякосяо- 

стаірые штампы, как

может окаэатьА сН.тьнее режиссера, 
тянуть его за гобой (так было в «Лн- 
знстрате» о декорациями Рабинови­
ча). чаще всего бывает наоборот. Ио 

всем этом искусство театра —

жио быть асе подчинено
-------- ;сле, яоВечио, н муаыка, кото-

драме не может играть боль­
шой роли к иногда даже мешает раа-

На следующий день периферийные 
режиссеры встретились с К, С. Ога- 
ниславским. Встреча произошла в 
особняке на Леонтьевском переулке, 

іе живет Константин Сергеевич. в 
>м самом вале в белыми мраморяы- 
я колоннами, в хаком Станислав­
ой  ведет в последние годы вое
юн режиссерские занятия,
Некоторые из режиссеров были у 
это в прошлом году, Константин 

Сергеевич интересуется; что они ве- 
полъэовали ив его прошлогодней бе- 

и как применили выдвинутые
вложения ив практике, 
киеееры отмечают огромный ин­

терес театральной молодежи, состав­
ляющей оейчас основные актерские 
кадры в периферийных -театрах, к 
глубокому я детальному неучений, 
системы Станиславского.

— Да, вышла задержка е моей 
книгой, — говорит Константин Серне- 

.— Первая часто, ее—«Пережита- 
,—мною уже эакоичеиа. Я нппя- 
ее в форме дневника учащегося 

драматической школы. Книга нмтиса. 
иа по заказу одного ив «мерииап- 
скнх университетов. Я носкольио за­
поздал о ее окончанием, и книга вый­
дет только осенью будущего годе — 

, этого ее можно будет выпу-
___и на русском языке. Кпятв
даст режиссерам основы, от которых 
можно будет отталкиваться в работе 
о молодежью. „  „  „

Режиссеры ставят К. О. Станислав, 
екому приблизительно те же вопро-

Немпрович-Давчевко говорят о 
большой живучести этих штампов в ’ 
практика отдельных актеров.

— Таким актерам. — замечает он,
— я иногда могу аплодировать аа ях 
личное обаяние я т. п„ яо их путь
— яе наш путь, жбо они ва сцене 
играет — играют чувства, характе­
ры, положения, слова я і. д. Наш ж* 
путь — ничего иа играть. Актер дол- 
жец пригги на сцену таким же, ка­
ков ои р жизп̂ і, и тем же чедоасвом 
оставаться иа сцепе все время: гово­
рить, хотеть яа сцене, действовать, 
как в жизни. Этому помотают прие­
мы так называемой «системы Стани­
славского». Без них не может сло­
житься настоящий актер.

В Художественном театре также 
■окопалось много штампов, я борьбу 
е ,яимн Немирович-Данченко считает 
одной иа задач своей работы: борьбу 

обратившимися в штамп,

Яладимир Иванович считает, что в 
русгаом театр* очень мало актеров 
большой хуложествеяной простоты. 
Г. Н. Федотова была большой актрн- 
оой. но далеко яе простой. А. П. Леи. 
схнй играл очень и очеяь непросто. 
Одним иа самых замечательных ио

считает покойного В. Фч Грибунина, 
У него яа сцене не было ни мянуты, 
когда бы ои ие был самим собой, и в 
то же время всегда «а Сцене Грибу- 
вин был разнообразным. Другой та- 

идеяльно простой актер —кой яре и
Л. мГлео

— Без эмоциональности, — гош 
рит Немирович-Даичеяко, отвечая в

Художественномработа над ролью
театре проводилась таким ооршюм: 
салились месяца на два за читку 
пьесы. Пичкали актера разными сие- 
дениямчі, а потом говорил»: иди иг­
рай... Актер с распухшей головой яс 
мог яайти себя, получалась ерунда.

Теперь Копстаитяя Сергеевич от­
казался Л  старых методов работы за 
стодом, заменив «  укаяаииямя ре-

'Хм’ '
— Хотя большой практики в Э

рит Константин Сергеевич, — но я 
делаю так. Прочая, пьесу. Если надо, 
можно прочесть еЩе рал Говорю: да- 
вайте завтра играть... пьесу помните? 
Говорят: мысли помним, а слов не 
знаем. — Хорошо, будем подсказы­
вать. Начинаем с первой опены, про­
ходим по фактам вою пьесу, я эти 
факты начинаем играть. Это — са­
мый главный момент творчества. Иг­
раем простые физические действия, 
притом беспредметно, ибо только при 
этом условии у актера начинается 
анализ каждого составного движения. 
Мнимые предметы. с которыми име­
ет дело актер, вызывают особое вви- 
маияе к действию.

Режиосвры

тор, хотя иногда это «зерно» выра­
жается ве словами, Ч  намеками. Ес­
ли режиссер
ву»-,' і

действия. В противъ 
происходит ломка пьесы. 

Партитура — его с------

т у автора режиссер это до-
— К ои вправо ЭЮ делать, 
-*-вляет и» словам,,*» вито-

что и.лго праймом" были ;

— Режиссер, — говорят Станислав­
ский, — должен расти вместе в ак­
тером. Сумма мнений свои .л  мле-

- -------у Лот реяфферокий;н«Л ЧУЖИХ опадает тот рся»а>ерокяй; 
едав, который может быть п^мепим. 
к данной группе, к даипым индиви­
дуальностям. Для этого режиссер

«внутренними видеилями». И если«внутренними і 
режиссер видит, что актер да то

аершает иеверпое дейстгиіе, режис­
сер должен ставить воевовмомныв
дополнительные обстоятельства ■ эі 
ставлять актера невольно итги в ту 
сторову. худа иаяо. Поэтому еоотаа-

конец режиссерской работы.
Обычно считают, что а Художест­

венном театре гадят и думают, как 
бы сделать такую постпиовку, вето-

реальной. На самом же деле во всей 
работе идут от амтара. Вядгг, что у 
актера трудно и,---------  ------------

__---- . . .  Другое 1
т. д. Так постепенно, не от прихоти 
режиссера, а от потребности актера 
(о эрителе тут ве думают), сведаются 
мизансцены.

Резко выступает Отапяславский 
против штампов в работе. Ои лаже 
говорит, что если бы отказ от рабо­

іа столом привел к рецидиву иг- 
ю штампу, он опять бы выступил
іо аа застольную работу.
Следует ля режиссеру действо-' 
----------• спрашивает кто-то

— Грех. В этом грехе виновен и 
я. Показ ведь имеет смысл, если он 
хорош. Но если режиссер хорошо по­
кажет, у  актера начнется подрежв-

лей большие живописные полотна. 
Часто .в своей работе они вдут не от 
сущности пьесы, і-------  —— —

относительно My- 
г. Работа художника и мувыкаи- 

._ левым» тогда хороша, когда она 
удовлетворяет, сквозному действию

Бели музыка не действует 
ле (а Иаше искусство — ис­

кусство действия), она никуда ве го- 
------  «.------- случаи, когда режис-

— создается впечатление. Такие фо­
кусы я увертки недопустимы.

Кратко, во очень ярко иабраеы-

«у дутаго театра. *

: — Я «  МВТУ оказать. говорит 
ея, — что я смогу сделать, но я . ви­
жу театр,:к»*» ОИ .юдатев быте: В 
этом театре Не будет никаких за­
ученных актерами миваисцен. Сле­
дующую пьесу я буду репетировать 
а четырех стенах, всячески (Іуду ме­

жу актеру, какая яа четырех стен 
будет в театре сеголвя открыта для 
зрителя; этого актер не узнает даже 
тогда, когда ов будет гримированье». 
В театре главное — не миваксцевы, 
ве дгаораігяи. не музыка. Главное 
— ягра актера.

Д. МУТ


