
гМосковский Художественный театр
Московский Художественный академи­

ческий театр имени М. Горького отме- 
* чей самой высокой наградой —  орденом 

Ленина. Ряд выдающихся артистов теагра 
награждены ордепамп, некоторым из них 
присвоено почетное звание народных арти­
стов СССР. Художественный театр дал за 
годы революции яркие и замечательные 
спектакли, свидетельствующие о том, что 
театр крепко вошел в жизнь нашей страны.* » *

В 1898 году в Москве открылся Москов­
ский Художественный общедоступный 
театр. Его основателями были К. С. Стани­
славский и В. И. Немирович-Данченко. По­
степенно этот молодой театр завоевал ми­
ровую славу и оказал обогащающее влия­
ние на спены своей родины и на загранич­
ные театры. Он поставил своей целью дать 
широким слоям зрителей лучшие произве­
дения классиков и современной драматур­
гии в паилучшем исполнении. Начинал он 
скромно— в небольшом помещении, с не­
большой труппой.

Первое, что резко отличаю Художествен­
ный театр,— это выдержанность и значи­
те ль постъ его репертуара. Простое пере- 
чрглеиие авторов, пьесы которых театр 
играл за свое 39-летнее существование, об­
наруживает его высокую требовательность. 
Иностранные классики— ПІекспир, Гольдо­
ни, Мольер. Байрон. Диккенс, Бомарше. 
Русские классики— Горький.Чехов, Л. Тол­
стой, А. К. Толстой, Островский, Писемский, 
Пушкин, Гоголь. Грибоедов, Тургенев, До­
стоевский, Салтыков-Щедрин. Современные 
драматурги —  Тренев, Вс. Иванов, Леонов. 
Катаев, Ю. Олеша, Корнейчук и другие.

. Сила Художественного театра обгоняет­
ся в еше большей степени тем. что для 
выбрапного им репертуара он нашел самые 
убедительные и правдивые приемы сцени­
ческого воплощения.

Когда вы посещаете зал Художествен­
ного театра, вам в первую очередь бро­
сается в  глаза простота и скромность от-
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делки, непохожая на блеЯящую бутафо-

Йию и пышную нарядность других театров. 
Простота и правдивость являются отличи­

тельным свойством всего искусства МХАТ. 
Они достигаются путем упорной работы, 
творческой изобретательности, режиссер­
ского и актерского вдохновения.

Художественный театр опирается на луч­
шие традипии русского реалистического 
искусства. Он последовательно и категори­
чески пронизал требованиями простоты и 
правдивости все стороны театральной дея­
тельности. Такое единство могло возник­
нуть в результате работы замечательных 
режиссеров-художппков. Станиславский и 
Немирович-Данченко— люди большой твор­
ческой смелости, свежести взглядов и 
внутреннего темперамента, сохранившие до 
настоящего времени всю силу своего ума, 
мощь таланта. Они собрали вокруг себя 
молодую талантливую труппу.

Театр добился того, что любая, хотя 
бы третьестепенная, роль исполнялась 
с таким же вниманием и талантом, как ве­
дущая роль в пьесе. Спаянные единством 
художественных взглядов, глубоко воспри­
нявшие режиссерские методы своих учи­
телей, актеры МХАТ составляют единую 
труппу, члены которой часто понимают 
друг друга с полуслова и могут играть в 
общем тоне и едипом стиле. Оттого-то да­
же участвовать в массовых спенах поста­
новок МХАТ —  значит принимать органи­
ческое участие в спектакле.

Художественный театр хотел, чтобы на 
спене прошла яркая, конкретная жизпь, 
гораздо более значительная п глубокая, чем 
обычное театральное представление. Он 
боролся против всех случайностей, против 
господствующего в других театрах невни­
мания к' жизни, против лживых и бута­
форских штампов.

Чем дальше он работал, тем больше оп 
освобождался от ненужных мелочей и 
лишней детализапии. Ему стало ясно, что 
обстановка на спене должна быть кон­

кретной, точно соответствовать действитель­
ности, но лишь в той мере, в какой она 
способна дать не подражание жизни, а 
передать самое типичное, самое вырази­
тельное.

Такой же глубокий и сложный путь 
Художественный театр прошел в области 
актерского искусства. Упорно трудясь и 
вдохновенно изобретая, театр шаг за ша­
гом все дальше углублялся в тайны актер­
ского мастерства.

У В. И. Немировича-Данченко существует 
такой принцип —  только «тот режиссер 
хорош, которого в замечательном спек­
такле незаметно». Режиссер только помо­
гает актеру раскрыться наиболее глубоко и 
понять образ наиболее смело и свежо. На 
сцене актер должен пе «играть» образ, а 
должен им «быть».

Несмотря на временные увлечения услов­
ным и символическим театром, МХАТ все 
более убеждался, что настояшее театраль­
ное искусство может быть основано только 
на глубоком реализме, из идейной силе 
спектакля. Реализм оставался главным 
принципом его творчества.

В самые глухие годы реакции Художест­
венный театр ставил произведения, которые 
будили, волновали зрителей. Он не был 
театром революционным в прямом смысле 
этого слова, но такие спектакли, как «Док­
тор Штокман» Ибсена или пьееы Чехова, 
особенно же пьесы Горького, явились для 
Москвы и всей остальной страны большим 
обшественным событием, так как в живых 
образах они раскрывали те мысли и стре­
мления, которые жили в лучших предста 
вителях русской интеллигенции.

Огромную роль в этом смысле рыграла 
драматургия М. Горького. Горький оказал 
колоссальное влияние на расширение гори­
зонта театра и на проникновение на его 
сиену социальных идей тех лет. Не удиви- ., 
тельно, что царское правительство ответило 
рядом репрессий на стремление театра быть 
проводником прогрессивно - общественных

идей. Па театр сыпались цензурные запре­
щения, реакционная печать выступала 
против него, подвергала насмешкам.

Уже к 1914— 1916 годам театр увидел 
полный разрыв между своими намерениями 
и возможностью их осуществления. Россия 
переживала тяжелую реакцию. Художе­
ственному театру нечего было ставить. Он 
уделял преимущественное внимание клас­
сикам и все с большим отчаянием видел, 
что его искусство теряет нужное общест­
венное окружение и связь с народом. В го­
ды войны это стало особенно ясно. Театр 
почувствовал совершенную необходимость 
перехода к более широким проблемам и во­
просам, чем те, на которые позволяла ему 
откликаться современная ему драматургия, 
отличавшаяся глубочайшим пессимизмом. 
Поэтому он, отказываясь от новых постано­
вок, искал спасения в работе над класси­
ками и в усиленной разработке вопросов 
актерского воспитания.

Освобождение театру принесла Октябрь­
ская социалистическая революция. С са­
мых первых шагов театр быЛ окружен об­
щественным вниманием и поддержкой. 
Страна видела, что получает в наследство 
от прошлой культуры замечательную ху­
дожественную сокровищницу. И хотя на­
род ждал от этого театра самых горячих 
откликов на происходящие революционные 
события, тем не менее никто не торопил 
театр и пе требовал от него снижения сво­
его мастерства. Наоборот, от театра хотели і 
и ждали, чтобы он отдал все свое богат- 
С1В0, все свое вдохновенье на то, чтобы по­
казать новому зрителю великолепные про­
изведения классического искусства и но­
вую полнопенную драматургию, которая 
отражала бы жизнь советской страны.

Художественный театр почувствовал в 
окружающей эпохе оплодотворяющую силу 
п мощь. Он упорно и талантливо воспи­
тывал молодые кадры, которые, наряду со 
старыми, составляют сейчас его труппу. 
Руководители театра считают, что никогда 
он еше не обладал такого рода сильным со­
ставом, как в настояшее время. Он сохра­
нил в своем составе наиболее крупных 
актеров, как Качалов, Москвин, Леонидов, 
Лилина и Книппер-Чехова, которые про­
шли с ним весь его творческий путь. 
Он сохранил своих руководителей и ос­

изображении гражданской войны и парти­
занского восстания. И оп рассказал о на­
роде, восставшем за свою свободу. Театр 
с горячностью и радостью ощутил в этом 
спектакле свою творческую связь с рево­
люционной действительностью.

Театр ощущает внимание и любовь со­
ветского зрителя. Эта любовь широких масс 
налагает на театр самые большие обяза­
тельства. Потому-то он и поправляет все 
свои силы к тому, чтобы раскрыть, на­
ряду с величайшим классическим насле­
дием, социальный смысл пашей советской 
действительности.

Театр посвящает ряд спектаклей поли­
тическим проблемам современности. Он по­
казал на своей сцене гражданскую войну, 
современную деревню, жизпь современной 
молодежи, научную среду, и чем ближе 
он соприкасался с действительностью, тем 
яснее видел, насколько она оплодотворяет 
его творчество, захватывает зрителя.

Театр считает, что простота и правди­
вость необходимы и доступны советскому 
театру больше, чем какому бы то ни было. 
Он полагает, что надменная декламацпон- 
ность и парочитая крикливость чужды на­
шей эпохе. Оттого он предпочитает внеш­
нюю строгость кричащей пестроте костюма 
и самодовлеющей пышности декорации. Он 
стремится к тому, чтобы зритель во все 
время действия был взволновал, обрадовап, 
опечален, потрясен спектаклем.

Как п в предреволюционные годы, 
М. Горький оказал решающее революцион­
ное влияние па театр. МХАТ поставил 
«Врагов» Горького и в пьесе ощутил тот 
единственно возможный подход к действи­
тельности, который всегда соединяет в не­
разрывное \ целое классовый и художе­
ственный анализ.

Советская действительность вливается в 
МХАТ горячностью мысли п правдой боль­
ших чувств.

Театр жадно ждет произведения, кото­
рое поможет ему раскрыть поэзию и ге­
роику советской действительности в ее 
целом с той художественной радостью, ко­
торая наполняет сейчас весь коллектив 
театра, принимающий награждение его 
орденом Ленина как величайшее творче­
ское обязательство перед страной.

нователей, которые продолжают упорно 
вести его художественную линию. Он со­
здал кадры молодых режиссеров. В его 
труппу вошла молодежь, воспитанная уже 
за годы революции, неотрывно связанная 
с жизнью страны н работающая на основе 
проверенных методов театра. Такне имена, 
как Тарасова, Еланская, Степанова, 
Андровская, Добронравов, Хмелев, Ливанов, 
Кедров и многие другие, стоят в первом 
ряду советских актеров.

Художественный театр сохранил в своем 
репертуаре наиболее крупные достижения 
сроих прежних лет. До настоящего време­
ни ставятся такие вещи, как трагедия 
Толстого «Парь Федор Иоаннович», впервые 
поставленная в 1898 іоду, «На дне» Горь­
кого—  в 1902 г., «Вишневый сад» Чехо­
ва —  в 1904 г., «Синяя птица» Метер 
линка— в 1908 г. Вместе с тем он ввел 
в свой репертуар, наряду с советскими 
пьесами, такие классические произведения, 
как «Женитьба Фигаро» Бомарше, «Горя­
чее сердце» и «Гроза» Островского, «Мерт­
вые души» Гоголя, «Пиквикский клуб» 
Диккенса, «Воскресение» и «Анна Каре­
нина» Толстого. Театр как бы раздвинул 
рамки своего творчества. Но во все эти ра­
боты театр привнес нечто существенно 
новое, что отличает его постановки клас­
сических произведений от спектаклей 
предреволюционных лет. Оп берет класси­
ческие пьесы на широком сопиальном фоне.

Он освобождает романы Толстого от ре­
лигиозной проповеди и видит в «Воскресе­
нии» не морализирующего Толстого, а пы 
дающее яркими красками, богатое социаль­
ное полотно. В «Анне Карепиной» Худо­
жественный театр видит глубочайшее раз­
облачение лживой светской морали п лице­
мерных закопов парнзма. Он дает эти 
спектакли, передавая атмосферу эпохи, 
прелесть языка, сложность образов, топ- 
коЬть психологических переходов.

Еще ярче сказались эти свойства МХАТ 
на спектаклях современного репертуара. 
Впервые в МХАТ правда революции с по­
трясающей силой зазвучала в «Бронепо­
езде», в инсценировке повести Вс. Ива­
нова, показанной к 10-Летию Октябрьской 
социалистической революции. Театр хотел 
избежать декламационности, сохранить су­
ровый пафос и большую человечность при


