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/" •  ГОРДОСТЬЮ носит 
• Горького Московский

ГОРЬКИЙ 
И ТЕАТР

ЕГО ИМЕНИ
имя А. М. 
ордена Л е­

п н и н а  Художественны й акадвмиче- 
ский театр СССР. Горький и МХАТ! 

И Он и связаны между собой самыми 
■тесными узами множеством нераз-
■  рывнейшиі нитей. Огромной была
■  роль Горького в истории и жизни 
В Художественного театра, но не ме-
■  нее огромной была и роль МХАТ в
■ творческой биографии Горького как-
■ драматурга.

К. С. Ста-ниславокий в своей кни­
ге «Моя жизнь в искусстве» вспо-

9 капает:
«Главным начинателем и создате- 

I лем общественно-Аолнтииеекой ли- 
I нии в нашем театре был А. М. Горь- 
I кий».

II это так. Когда в канун первая 
I русской революции Московский Ху- 
I  дожественный театр захотел быть на 
I уровне своей современности и отра- 
I зить на сиене, как еоворпт Стани­

славский, «общественно-политиче­
ское настроение, недовольстве про­
тест, мечтаіния о герое, омело гово- 

I рящем правду», он обратился к 
Горькому. Именно у Горького искал 
МХАТ то левое слово, которого ж да­
ла от театра передовая, революци­
онная Россия.

1 Вот что рассказывает об этом же

самом периоде Вл. И. Немирович- 
Данченко:

«К этому времени уже вышли три 
тома его (Горького) рассказов. Уже 
шумели «Мальва», «Челкаш», «Рыв­
шие люди». Захватывали н содержа­
ние и форма. Захватывали новые 
фигуры из мало знакомого мира... 
Захватывало и солнечное, жизнелю­
бивое освещение этих фигур, уве­
ренно-боевой, мужественный темпе­
рамент самого автора. Но захватыва­
ло и само искусство, кованая фраза, 
яркий образный язык, новые, мет­
кие сравнения, простота н легкость 
поэтнчеокого под'емя. Новый роман­
тизм. Новый закон о радостях жиз­
ни».

Величайшим счастьем для всего 
русского искусства было то, что это 
влечение Художественного театра к 
Горькому нашло самый живейший 
отклик и у Чехова, ведущего драма­
турга МХАТ и тогдашнего властите­
ля его дум, и у самого Горького, 
увлеченного спектаклями молодого 
театра, мечтающего о новом искус­
стве.

Известно, что под непосредствен­
ным влиянием Чехова и лод ярким 
впечатлением от спектаклей МХАТ 
Горький и написал две первые свои 
пьесы — «Мещане» и «На дна». 
Написал специально для Художест­
венного театра.

К сожалению. МХАТ тех лет еще 
не полностью понимал Горького. Не 
понимал и не принимал его таким, 
каким он был — основоположником 
пролетарской драматургии.

Для мхатовпев той эпохи Горький 
был пиоателем, который, гоодпяв- 
шпсь из народных низов, принес с 
собой в литературу ромаштику воль­
ности, гуманистом, зовущим к че­
ловеколюбию, философом, проповеду­
ющим наслаждение радостями при­

роды, согревающей живительными 
лучами оолнца одинаково все чело­
вечество.

«Мы знали, — вопоміинает Стани­
славский, — что он (Горький) пи­
шет две пьесы: одну ту, которую он 
мне рассказывал в Крыму, — назва­
ние ее еще не было установлено 
(речь идет о пьесе «На дне». — 
Я. Г.) — н другую с заглавием «Ме­
щане». Нас интересовала первая 
пьеса, так как в ней Горький изо­
бражал тот быт своих излюблсилых 
бывших людей, который и создал 
ого славу. Жизнь босяков еще ни 
разу не была показана на руеокой 
сцене, а в описываемое мною время 
они точно так же, как и все, что 
шло из низов, привлекали общест­
венное внимание. II мы тогда иска­
ли среди них таланты... Горький, 
пришеліпиІІ к нам от земли, был ну­
жен театру».
у  Из этих слов ясно, что МХАТ ви­
дел в Горьком только романтика.

Руководители театра оклоншА* бы­
ли считать Горького лишь преемни­
ком Чехова, прямым н непосред­
ственным продолжателем его дела в 
литературе и на сцене театра. Прав­
да и К. С. Станиславский и Вл. И. 
Немирович-Данченко чувствовали 
разницу между Чеховым и Горь­
ким, но эту разницу они искали и 
видели в силе писательских темпе­
раментов.

«•Два таких равных. — вспоминает 
Немирович-Данченко. — Тот (Чехов) 
— сладкая тоска солнечного заката, 
стонущая мечта вырваться из этих 
будней, мягкость и нежность красок 
и линий; этот (Горький) — тоже 
рвется из тусклого «сегодня», по 
как? С боевым кличем, с напряжен­
ными мускулами, с бодрой радост­
ной верой в «завтра», а не в «две­
сти-триста лет».

Между тем на сцену МХАТ при­
шел не только преемник Чехова, но 
и ярый обличитель чехоьских героев. 
Писатель, который, изображая рус­
ское буржуазное общество, не пи­
шет, как это, по выражению В. Во­
ровского, делал Чехов, «с горькой, 
страдальческой улыбкой врача исто­
рию болезни неизлечимо больного», 
а гневно бичует, разоблачает «вра­
гов», «мещан», «варваров», составля­
ющих это общество. Но МХАТ ие 
почувствовал тогда еще в Горьком 
буревестника социальной революции, 
ее пламенного поэта, преданнейшего 
и горячего ее бойца.

Понятно, что при всем внешнем 
успехе первого горьковского опектак- 
ля в МХАТ он был в известной мере 
пеудачеи театра, В этом откровенно 
признается и сам Станиславский, 
который, рассказывая в своей книге 
о постановке «Мещан», с подлин­
ной самокритикой ааявляет: «Несмо­
тря на п яти  старания, общественно- 
политическое зпаченне спектакля не 
дошло ДО зрителей».

II все же. каковы бы ни были 
еуб'вктменыв восприятия Горького 
ранним МХАТ, об’еитивно именно 

, Горький предопределил творческий  
путь Художественного театра, ос­
новные черты его творческого лица, 
его художественного стиля.

Горький первый повернул МХАТ 
лицом к революции, к подлинному 
творцу жизни—пролетариату. Повер­
нул и постепенно сам вошел в 
жизнь театра, стаз его знаменем, его 
боевой программой.

На сцене орденоносного МХАТ шел 
почти весь Горький. В дореволюци­
онные и революционные годы арти­
сты Художественного театра играли: 
«Мещан». «На дне», «Детей солнца», 
«Врагов», «Егора Булычева», а из

инсценировок — «Мальву», «На пло­
тах», «Каина и Артема», «Страсти- 
мордастіі», «Челкаша», «Мать», «В 
людях».

Все эти спектакли, из которых од­
ни были более, другие менее удач­
ны, отличали большая философская 
идея, острота и актуальность обще­
ственно-политической темы. Это и 
было тем «горьковским», что вошло 
в плоть и кровь всех лучших спек­
таклей Художественного театра.

В годы Великой социалистической 
революции произошли новые встре­
чи МХАТ с Горьким. «Егор Булы­
чев», «В людях» и «Враги» — новые 
горьковские спектакли, созданные 
театром, — показали нам Горького 
на сцене уже таким, каким он был. 
— гениальным пролетароким писате­
лем, который «крепко связал себя 
своими великими художественными 
произведениями с рабочим движе­
нием России и всего мира» (Ленин,.

В этих спектаклях мы увидели 
настоящего, подлинного Г орького. 
Горького — трибуна революции, ве­
ликого сына своего народа, пламен­
ного борца за дело коммунизма.

Но Горького мы видим сейчас на 
сцене МХАТ не только в горьков­
ских пьесах. Он незримо присутст­
вует в каждом опектакле театра. 
Горький и в «Любови Яровой», и в 
«Анне Карениной», и в любом ста­
ром спектакле, обогащенном тем 
«горьковским», которое означаег 
стремление театра быть созвучным 
нашей великой сталинской эпохе. 
Вот почему Московский ордена Ле­
нина Художественный академиче­
ский театр СССР по праву носит 
имя А. М. Горького.

Яков ГРИНВАЛЬД.


