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полнения. глубокая 
трактовка характе­
ров, небывалая тщ а­
тельность постанов­
ки.

Московский Худо­
жественный театр 
возник в конце XIX 
столетия, в годы же­
стокой политической 
реакции. Театры 
тогда переживали 
тяжелое время. Сце­
ническое искусство находилось' во власти 
рутины, штампов и условностей.

В вто-то время Владимир Иванович Не­
мирович-Данченко и Константин Сергеевич 
Станиславский, уже тогда известные дея­
тели искусств, и задумали создать новый 
театр, в котором нашли бы приют луч­
шие произведения драматургии, в  котором 
росла бы молодежь и  который шел бы 
по новому пути. Так был рожден Москов­
ский Художественный театр.

В числе 12  учеников Немировича-Дан- 
ченко, вошедших в  труппу нового театра, 
были О. Л. Епиппер, В. Э. Мейерхольд и 

другие.Городская дума отказалась субсидиро­
вать театр. Материальную помощь он на­
шел у верхушки московского купечества, 
которая стремилась использовать в своих 
интересах его деятельность. У театра еще 
не было своего помещения в городе, ре- 
педровали  в сарае около Пушкино, под 
Москвой. Но мы, об’единенные одним 
стремлением —  создать новый театр, ра 
боталп с огромным энтузиазмом и под’ 

емом.
В 189 8  году, 14 октября по старому 

стилю, в помещении сегодняшнего Москов­
ского театра имени Моссовета состоялся 
первый спектакль Художественного театра, 
тогда называвшегося Художественно-Обше. 
доступным. Ш ла трагедия А'. К. Толстого 
«Царь Федор Иоапиович», ранее запре­
щ енная цензурой. Публику поразили не­
обыкновенная простота и  правдивость ис­

Первым же высту­
плением Художест­
венный театр об’- 

явил войну старой манере игры, театраль­
ности. ложному пафосу, укоренившимся 
штампам и репертуару, не всегда достой­
ному серьезного театра. С первого же 
дня театр искал правду, правду 
подлинных переживаний, стремился к 
глубокому реализму.

Очень большое значение для творческо­
го развития театра имела драматургия 
Чехова. Ставя с первого же сезона драмы 
Чехова, театр учился отыскивать волную­
щую правду жизни, заключенную в че- 
ховских^овразах. Огромным успехом у 
публики пользовались постановки пьес 
Чехова: «Чайка», «Дядя Ваня», «Три 
сестры», «Вишневый сад», «Иванов» п 
другие.

Эти постановки поразили и привлекли 
к театру Алексея Максимовича Горького, 
сыгравшего огромную роль в  жизни 
МХАТ. Бунтарство Горького было сродни 
бунтарству нашего молодого театра. Со­
циально-насыщенная драматургия Горько­
го поставила перед театром новые задачи, 
расширила его горизонт. Горький связал 
театр с жизнью, с современностью, при­
нес в театр новые идеи, революционный 
пафос, романтику бунтарства и протеста. 
Не поднявшись, быть может, в первых 
своих постановках до закопченного горь­
ковского понимания жизни, не почувство­
вав до конпа в Горьком «буревестника 
пролетарсіу,й революции», театр все же 
об’ективно’ сделался проводником прогрес­
сивных ил .2  того времени.

В 1902 году на гастМілях в Петербур-1 
ге впервые была поставлена пьеса Горь- і 
кого «Мещане». Правительство охватила 1 
тревога. На спектакль были посланы пере­
одетые городовые. Театр был окружен по­
лицией. С боен приходилось отстаивать от 
цензуры текст пьесы.

Особое значение имела постановка 
пьесы Горького «На дне». Со спены теат­
ра с огромной силой зазвучал протест про­
тив общественного строя, искалечившего и 
загнавшего «на дно» человека. Горьков­
ский гимн человеку: «Человек —  свобо­
ден... Человек!.. Это звучит гордо», —  
внушал зрителю уверенность, что человек 
рождается для лучшего и это лучшее до­
стижимо только путем революции.

Пьеса Горького «Враги» была запреще­
на цензурой.

Реакция, наступившая после револю­
ции 1905 года, разделила театр с Горь­
ким. Театр был вынужден отойти от об­
щественно-политической линии в  своем 
репертуаре.

В глѵхие годы реакции тяжело при­
шлось МХАТ: усилились преследования 
цензуры, увеличилась травля со стороны 
консервативной печати. Театр замкнулся в 
работе над классиками, занялся вопроса­
ми воспитания актеров. (

В эти годы театр ставил лучшие про-., 
изведения мировых и русских классиков: ' 
«Горе от ума» Грибоедова. «Ревизор» Го­
голя, «Месяц в деревне» Тургенева, «На 
всякого мудрена довольно простоты» Ост­
ровского, «Гамлет» Шекспира «  другие.

Великую Октябрьскую социалистиче­
скую революцию коллектив театра встре­
тил  радостно, но большинство из нас не 
смогли сразу охватить и понять те гро­
мадные возможности, которые открыла пе. 
ред нами революция. Мы, актеры, пере­
живая большую ломку во взглядах, зорко 
вглядывались в каждое движение страны, 
присматривались к большевикам.

Большевики бережпо подошли к театру. 
Мы на личном опыте убедились, что боль­
шевики пенят театр и придают ему госу­
дарственное значение.

Народный артист СССР И. М. Моск­
вин в роли Луим из пьесы «На диа». 

1922 г.

«Если есть театр, который мы долж­
ны из прошлого во что бы то ни стало 
спасти и сохранить —  это, конечно, 
МХАТ», —  писал Ленин после посеще­
ния нашего театра.

Бережное, заботливое отношение партии 
и правительства помогло Художественному 
театру встать на правильный путь. Театр 
стал перестраиваться вместе со всей стра­
ной.

Нелегко проходила эта перестройка. 
Театр долго нащупывал связи с советской 
действительностью. В этих исканиях бы­
ло немало ошибок, срывов и ложных увле­
чений. Однако партия всегда приходила 
на помощь театру в трудную минуту 
жизни, бережно его охраняя. После дол­
гих исканий и трудных поисков мы поня­
ли, наконец, значение театра как куль­
турного воспитателя народных масс. Мы 
поняли, насколько близко и нужно народу 
искусство, полное простоты, глубокой 
идейности и правды. Только при совет­
ской власти правдивость и простота, кото­
рых добивался театр всю свою жизнь, по­
лучили настоящую глубину и смысл. По­

няв это. большинство из нас почувство­
вало. что жизнь наша неотделима от жиз­
ни советского народа. Мы получили от 
народа духовную пищу, которой раньше 
недоставало.

Революция вновь соединила МХАТ с 
Горьким. Именно постановкой произведе­
ний Горького «Враги» и «Егор Булычев» 
театр вышел с новыми увеличившимися 
художественными силами па прямую до­
рогу социалистического реализма.

За годы революции Художественный 
театр создал яркие, замечательные спек­
такли, свидетельствующие о том, что і 
театр крепко вошел в жизнь нашей стра- ' 
ны: «Бронепоезд» Вс. Иванова, «Горячее 
сердце» н «Гроза» Островского, «Враги» 
Горького, «Любовь Яровая» Тренева, 
«Мертвые души» Гоголя, «Воскресение» п 
«Анна Каренина» Толстого. Эти спектакли 
по художественной ценности были, достой­
ны пашей великой эпохи.

В спектакле «Земля» Вирта Художест­
венный театр обнаружил зрелость и по.ти. 
тическую остроту. Мы показали на сцене 
потрясающее зрелище- сопротивления клас­
сового враіа. МХАТ выступил как пере­
довой театр, 'призывающий к политиче­
ской бдительности и беспощадности к 
врагу.

Никогда еще Художественный театр не 
имел такого сильного состава, как сей­
час. На спене театра играют наиболее 
крупные актеры, которые прошли с ним 
весь его творческий путъ: Качалов, Моск­
вин, Леонидов, Лилина и Ііниппер. В его 
труппу вошла молодежь, воспитанная за 
годіі революции и стоящая в первом ряду 
советских актеров: Тарасова, Еланская, 
Степанова. Апдровская, Добронравов, Хме­
лев, Ливанов, Кедров и другие.

В 1937 году Художественный театр 
получил высшую награду— орден Ленина. 
Ряд выдающихся артистов театра награж­
ден орденами, некоторым из них при­
своено звание народных артистов СССР.

В липе Художественного театра совет­
ское театральное искусство демонстриро­
вало свои лучшие достижения во время

Основатели М Х А Т  —  народный ар­
тист СССР К . С. Станиславский 
(спрала) и народный артист СССР

В. И. Немирович-Данченко.

гастрольной поездки театра в Париж на 
всемирную выставку. В Париже театр по­
разил всех своим мастерством, захваты­
вающей содержательностью, политической 
остротой постановок, непосредственной 
близостью к  жизни, правдивостью я  ис­
кренностью.

Секрет успеха наших последних поста­
новок кроется в любви и преданности 
театра делу рабочего класса. Чтобы быть 
настоящим художником, нужно беззаветно 
любить свою страну, свой народ, черпать 
силы для своего вдохновевня в обшенни 
с народом. Это понял и глубоко прочув­
ствовал панд коллектив, п в этом заклю­
чена огромная сила и жизненность МХАТ.

Художественный театр перестал быть 
только театром и является сейчас одним 
из центров культурной жизни советской 
интел.тагенппп, выразителем чаяний со­
ветского народа. На своей спене МХАТ 
стремится отразить во всей силе мысли и 
поэзию наших дней и величайшие проб­
лемы, волнующие нашу страну.

Помогать культурному строительству 
страны, культурному росту нового чело­
века, звать его к новым победам, дости­
жениям, учить ненавидеть врагов, учить 
бдительности, отразить на спене действи­
тельность в образах, достойных сталин­
ской эпохи, —  вот святая обязанность 
Художественного театра.


