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ЗАМЕТКИ О МОСКОВСКОМ 
ХУДОЖЕСТВЕННОМ ТЕАТРЕ

В пашей стране теперь найдется ®е- 
много таких актеров, которые не зна­
ли бы или не имели бы представления 
о знаменитой «системе» К. С. Стани­
славского, создавшего совместно с 
Вл. И. Немировичем-Данченко Москов­
ский Художественный театр. Откры­
тие его знаменовало собою полный пе­
реворот, новую эру в  русском сцени­
ческом искусстве и  имело большое 
влияние па зарубежный театр.

Сорок девять лет тому назад —  
14 октября 1898 года —  молодой Ху­
дожественный театр показал первый 
свой спектакль, пьесу А. Толстого 
«Царь Федор Иванович», а вслед за­
тем —  17 декабря —  чеховскую
«Чайку». Эго— спегсгажли большой жиз­
ненной правды, в которых актеры но 
произносили традиционных душераз­
дирающих монологов, не «играли» в 
общепринятом смысле слова, а гово­
рили и держали себя на сцене просто 
л  правдоподобно, как в  жизни, созда­
вая в то же время высокие художе­
ственные образы. И вся ^-обстановка 
спектаклей молодого театра, —  деко­
рации, освещение сцены, предметы бу­
тафории, не говоря уже о костюмах п 
гримах, были точным воспроизведени­
ем жизни.

Это было рождение совершенно но­
вого искусства, проникновенного, ис­
кусства больших человеческих чувств 
п переживаний, совершенно не похо­
жего на ходульность, фальшь и наиг­
рыш, характерные для большинства до­
революционных театров. Репертуар там 
был чаще всего низкопробный, новую 
пьесу ставили с двух, трех репетиций. 
Где уж было думать об артистическом 
ансамбле, о единстве исполнения, о вы­
соком художественном замысле режис­
сера. Театр тогда держался на кори­
феях. любимцах публики. Аіггрепію- 
пер —  содержатель театра —  чсл«і-

вев, чаще всего ничего общего не имев­
ший с искусством, заботился об од­
ном— о кассовых сборах.

Сколько талантливых, одаренных 
русских актрис и актеров засосала пош­
лость, рутина старого театра с его урод­
ливым бытом и полуголодным сущест­
вованием л зачастую сомнительным ре­
пертуаром, расс'читапным на низкие 
вкусы.

Много лет тому назад Вл. И. Неми­
рович-Данченко, один из лучших теа­
тральных критиков своего времени, пи­
сал —  «Драматическая цензура до­
нельзя стесняет драматическую лите­
ратуру, которая является поэтому не 
только не удовлетворяющею требова­
ниям читающей массы, но и  не даю­
щей никакого материала для работы 
артистов. Артисты поэтому меняют 
свои силы па мелкую монету и не соз­
дают ничего выдающегося».

Где же, как не в Художественном 
театре было осуществиться стремле­
ниям Немировича-Данченко и  Стани­
славского к обновлению репертуара, к 
созданию спектаклей, основанных на 
серьезной драматургия, дающей боль­
шой материал для творчества режис­
сера и артистов, обладающей громад­
ной силой воздействия на публику. 
Авторами нового театра становят­
ся классики русской и мировой 
литературы —  Пушкин, Грибоедов, 
Л. Н. Толстой, Тургенев. Островский, 
Достоевский, Гоголь, Салтыков-Щедрин, 
Шекспир, Гольдони. Любимыми автора­
ми Художественного театра становятся 
Антои Павлович Чехов и Максим Горь­
кий. Чеховская «Чайки», провалив­
шаяся в Петербурге на сцене Алек­
сандрийского императорского театра, 
была так изумительно поставлена в 
Московском Художественном театре, 
что сразу же заставила говорить о Чс- 

I хом. как о большом драматурге, как

о тонком выразителе чувств русской 
интеллигенции, метавшейся в поисках 
выхода из отравляющего тумана са- 
модержаапя. Эту безысходность доре­
волюционной интеллигенции, ее одино­
чество в  затравлен л ость зритеаь увидел 
во всей ужасающей силе со сцены Ху­
дожественного театра.

«Театр начинается с вешалки». Эти 
слова принадлежат К. С. Станислав­
скому. Переступив порог Художествен­
ного театра, вы оказываетесь в обста­
новке большой культуры и благо­
родства. И партер театра с его сероэе- 
леными тонами, из которого не хочется 
уходить, и белая чайка на занавесе?— 
эмблема театра, н уютное фойе, все 
здесь создаст особенное настроение и 
располагает к  спектаклю.

До наших дней сохранялась визнт- 
і ная карточка Немировича-Данченко, 
посланная им пятьдесят лет тому назад 
Станиславскому с приглашением 

I встретиться в московской гостинице 
«Славянский базар». Встреча двух 
крупнейших деятелей русского искус­
ства, ставшая исторической, произо­
шла 21 июня 1897 года л  продолжа­
лась свыше восемнадцати часов. Она 
положила начало новой эре театра. Уже 
тогда, в «Славянском базаре» были 
выработаны правила, ставшие затем 
широко известными и воспринятые 
ілшектавом Художественного театра, 
как незыблемый закон. Вот некото­
рые из них —  «Нет маленьких ро­
лей, есть маленькие артисты». «Се­
годня— Гамлет, завтра—статист, но н в 
качестве статиста он должен ' быть 
артистом». «Поэт, артист, художнпк. 
портной, рабочий —  служат одной 
цели, поставленной поэтом в основу 
пьесы». «Всякое нарушение творче­
ской жизни театра— преступление».

В отличие от казепных столичных 
императорских театров МХАТ был те­
атром общедоступным. Это был театр 
русской демократической интеллпгеп- 
пип. Примечательно, что билеты на 
спектакли Художественного театра в 
значительной части были общедоступ­
ные. Лз пример, известное количество

билетов в кассе оставлялось для сту­
дентов Московского университета и тех­
нического училища по самой де­
шевой цене.

Не следует думать, что путь Ху­
дожественного театра до Великой Ок­
тябрьской социалистической революции 
был устлан розами. Консервативная до­
революционная пресса, многие деяте­
ли искусства того времени и часть 
публики не раз встречали в штыки 
постановки Станиславского п Немиро­
вича-Данченко, отличавшиеся смелым 
новаторством, и высмеивали новый 
театр. Но руководители Художествен­
ного театра но переставали искать но­
вых, наиболее выразительных, твор­
ческих путей. Были в истории Ху­
дожественного театра и  неудачи я  неу­
довлетворенность. Спектакли натурали­
стические, где все было воспроизведено 
в точности, как в жизни, вплоть до 
сверчков и кузнечиков, сменялись 
спектаклями с условными декорациями, 
как «Гамлет» в постановке английско­
го режиссера Гордона Драга. Театр нс- 
иробовал немало путей в поисках но­
вого, более совершенного искусства.

Художественный театр стремился 
дать ответ своему зрителю на многие 
волновавшие его вопросы, стремился 
будить в нем лучшие чувства. Он до­
стигал этого постановкой пьес лучших 
писателей, в совершенстве разрабаты­
вая их с режиссерской и постановочной 
сторон, мастерски вскрывая глубину 
и содержательность образов. Художе­
ственный театр был и есть театр пре­
красного ансамбля, театр, где вы ви- 
дяте простое и сильное исполнение 
главных ролей.

Труийа театра перед его открытием 
была составлена пз молодежи, обучав­
шейся под руководством Немпровпча- 
Данченко в Московском Филармониче­
ском училище, а также лз кружковцев 
общества Искусства п Литературы, 
душой которого —  актером и режис­
сером —  был в молодые годы Стани­
славский. Кроме того, в состав трупик 
вшило несколько профессиональных ар­
тистов. Итак, с одной стороны, мало­

опытные любители, с другой. —  ква- | 
лифицированныв актеры, но пе сво­
бодные от штампов провинциальной ' 
сцены. Создателя Художественного , 
театра ввели в труппе режиссерскую : 
диктатуру, ибо только так они считали 
возможным —  отвергая старое, от­
жившее искусство —  создавать искус­
ство новое, передовое.

В своих постоянных творческих ис­
каниях, опиравшихся на глубокий, со­
держательней драматургический ма­
териал, театр поставил в сезон 1902—  
1903 года, вслед за «Властью тьмы»
Л. 11. Толстого, пьесу тогда еще моло­
дого литератора Максима Горького «На 
дне». В «Сценах лз жизни», кал; 
скромно озаглавил пьесу «На дне» 
Алексей Максимович, Художесимн- 
пый театр выразил протест людей, изу­
родованных капиталистическим строем 
и брошенных на дно жизни. П когда 
одни из героев пьесы, спившийся те­
леграфист, ставший люмпед-нролета- 
рнем, Сатип, философствуя в  ночлеж­
ке, восклицает —  «Человек —  это 
звучит гордо»! —  театр рукоплескал 
Сатину в исполнения Станиславского.

Пьеса «На дне» вызвала бурю него­
дования и в буржуазной прессе и в кру­
гах буржуазной интеллигенции. Худо­
жественный театр унрекаля в  «ниги­
лизме». В его адрес носынллись упреки, 
как это таз; он посмел идеализировать 
«босяков».

Почувствовав в пьесе Горького боль­
шую социальную тему, реально рисую­
щею трагедию человека, загнанного, 
затравленного как мышь царским, ка­
питалистическим строем, Художествен­
ный театр увлекся ею со всем пылом и 
искренностью души. Пьеса Горького 
прозвучала на сцепе Художественного 
театра, как оОличенае, как речь проку­
рора против тех, кто был ответственен 
за миллионы искалеченных, яс ко вс р- 
калиых человеческих жизней.

Для того, ’ггобы близко познакомить­
ся с бытом а правами и м е в  горыкев? 
с кой пьесы, ( галЕславсквй, Немвригач- 
Даячеико ВЧ£-те с исполнителями1 глав­
ных ролей, Кппппер-Чеховой, Качало­

вым, Москвиным, Лужским, Бурджало- 
вым, Грибуялпым и другими артистами 
посещали ночлежки ,в старой Москве на 
Хитровом рынке. Это было самое насто­
ящее «дно» со всеми его пороками, 
«дно», нарожденное страшным дорево­
люционным строем. Предводительство­
вал артистами в их посещениях ноч­
лежных домов старейший московский 
журналист -и литератор, знаменитый 
дядя Гяляй, —  Гиляровский.

Художественный театр считал своей 
миссией служение параду. Октябрьская 
революция открыла перед Художествен­
ным театром новые, иевидаилыо доселе 
творческие возможности. Советское пра­
вительство сделало все необходимое для 
того, чтобы сберечь такую культурную 
ценность как Художественный театр.

В поисках темы, созвучной новому 
зрителю, новому времени, театр нашел 
и современного драматурга. Первой, 
значительной советской пьесой театра 
был «Бронепоезд» Вс. Иванова с Васи­
лием 'Ивановичем Качаловым в роля 
крестьянина-партизана Вершинина.

Высокие идеалы Великой Октябрь­
ской социалистической революции, еэ 
мощные движущие силы, естественно, 
выдвинули и нового театрального зри­
теля и жизненно необходимые требова- 
вания социалистического реализма в 
литературе и искусстве, что имело ст­
ремное влияние па дальнейшую творче­
скую жизнь Московского Художествен­
ного театра. Чем дальше, тем всѳ отчет­
ливее и сам театр стремился к  тому, 
чтобы быть на высоте новых требова­
ний, проявленных к  нему временем. 
Сначала нерешительно, а затем все 
увереннее репертуар МХАТ обогащает­
ся советскими пьесами, посвящснпыми 
самым актуальным темам современно­
сти, новому социальному уюгаду жизни, 
новому человеку, активному участнику 
строительства социализма.

В послеоктябрьский период МХАТ 
поставил «Землю» Вирты, «Любовь Яро­
вую» Тренева, «Кремлевские « п и и та» ' 
Погодина. В годы войны на сцено 
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